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uvoD

Ve dnech 18. a 19. fijna 2023 probéhl v budové Ceského muzea hudby treti ro¢nik konference Dokumenta-
ce, konzervace a restaurovdni hudebnich ndstroji, ktera je jednim z pravidelnych vystuptd Metodického centra
shodného nazvu. Leto3ni konference navazala na tradici predchozich dvou rocnikll a pfinesla poslucha¢tim
moznost seznamit se s aktualnimi problémy daného tématu. Program dvoudenniho setkani sestaval jiz tra-
di¢né jak z pfispévki tykajicich se spise teoretické problematiky (dokumentace hudebnich néstroji byla ten-
tokrat rozsifena i o téma dokumentace postupu vyroby na prikladu lidovych hudebnich nastrojt, dokumen-
tace samotnych vyrobcl hudebnich nastroji a také problematiku tvorby technické vykresové dokumentace
historickych nastroju jako zdroje informaci pro badatele i stavitele kopii historickych nastroji), tak také z ¢asti
prevazné praktické, kdy byly na prikladech konkrétnich restauratorskych zasahl predstaveny nejnovéjsi tren-
dy v restaurovani historickych hudebnich nastrojd. Casto sklofovana otazka uvadéni historickych hudebnich
nastroju do hratelného stavu, kterd se prolind jako cervend nit programem konferenci pravidelné, byla na le-
toSnim setkani predstavena i ze zcela nového uhlu pohledu, totiz z hlediska interpreta a interpretace kompozic
rliznych historickych obdobi, kde pravé originalni stav nastroje mulze byt klicovy pro spravné provedeni dané
skladby. Stejné jako v pfedchozim roce byl i tentokrat zafazen pfispévek tykajici se zhotoveni kopie nastroje
podle historického origindlu véetné definice Uskali a nastrah, které tuto volbu provazeji. Program byl doplnén
téZ dvéma hudebnimi ukazkami.

Zahdjeni dvoudenniho programu se ujal slovensky etnomuzikolog a etnoorganolog Bernard Garaj z Ka-
tedry etnoldgie a folkloristiky Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitte. Ve svém pfispév-
ku (Instrumentum excellense — sttaz vyrobcov a dokumentdcia slovenskych ludovych hudobnych ndstrojov)
seznamil posluchace v Sirokém ¢asovém horizontu (1975-2022) s historii soutéze vyrobcu lidovych hu-
debnich nastroju, jejimz cilem je definice zékladnich vyvojovych tendenci ve vyrobé slovenskych lidovych
hudebnich nastrojl, dokumentace jejich akusticko-intonacnich kvalit a jejich typologicka ¢i regionalni
systematicka klasifikace. U zrodu soutéze, jez vznikla v disledku ohrozZeni vyroby nékterych slovenskych
lidovych nastrojli a vytraceni se regiondlnich zvlastnosti (at jiz pfi vyrobé nebo vytvarném ztvarnéni na-
strojt) stali mentoti slovenské etnoorganologie Oskar Elschek a lvan Macak, které netreba predstavovat,
ale i celd rada dalsich odbornikd, nebot kromé aspektu muzikologického zahrnovala soutéz i vyzkum so-
ciologicky, lékarsky a hudebné-interpretacni. Autorova tvodni prosba o schovivavost posluchact s pred-
stavenim problematiky mirné vzdalené;jsi od tématu konference nebyla nikterak namisté, nebot vynikajici
prispévek naopak demonstroval, ze i téma zdanlivé vzdalené je s oblasti propojeno Sirokou $kalou meto-
dologickych pfistupt a systematickych reseni.

Kuratorka sbirky hudebnich nastrojt Narodniho muzea - Ceského muzea hudby Daniela Kotasova shrnula
ve svém prispévku (Soukromé sbirky hudebnich ndstroji Ndrodniho muzea) dosavadni i planovany vyzkum
nastrojovych kolekci soukromych sbératel(, které presly do fondu muzea. Na prikladu nékolika nejvyznam-
néjsich souborl tohoto typu shrnula jejich spolecné i odlisné znaky determinované obvykle dobou a pro-
stfedim jejich vzniku, ale i osobnimi preferencemi plivodniho majitele. Zaroven vsak nastinila také nékteré
dil¢i aspekty vyzkumu pojici se s témito sbirkami a presahujici téma prispévku, jako jsou problematika padé-
latelstvi a uréeni autorstvi nastroje obecné ¢i téma rekonstrukci historickych hudebnich nastroji a pohnutek
k jejich vytvareni.



Otazky padélatelstvi hudebnich nastroji se dotkl ve svém ptispévku (Kytara zvand barokni) i Jifi Cepeldk,
ktery uved| posluchace do problematiky terminu ,barokni kytara“ a na prikladu ikonografickych prament
a zejména nastroji dochovanych ve svétovych sbirkdch demonstroval vyvoj kytary obecné i charakteristic-
ké znaky kytary doby barokni. Ta dominovala od pocatku 17. stoleti az do konce stoleti nasledujiciho, nez se
postupné proménila v Sestistrunnou kytaru klasicismu a romantismu. Autor mimo jiné upozornil na skutec-
nost, Ze dnes dochované barokni nastroje nejsou zcela objektivnim vzorkem, nebot se zachovaly predevsim
nastroje vysoce dekorované a vizualné zajimavé, zatimco nastroje jednoduché zname spise z ikonografic-
kych pramend. Pri interpretaci historického vyvoje nastroje je tedy nutné vzit v potaz i sekundarni prameny,
které mohou reélnou situaci lépe vystihnout. Jifi Cepelak svym referatem volné navazal na svoji pfednéasku
z roku 2021 (Loutnové ndstroje v muzeich, jejich konzervace a restaurovdni) a oba pfispévky, jejichz pisemna
verze je dostupna v pfislusnych sbornicich z konference, predstavuji prehledny souhrn informaci o dvou
nejvyznamnéjsich strunnych drnkacich nastrojich sledovaného obdobi.

Podobné jako Jifi Cepelak zamé¥il i Jan Mucha svij pFispévek na predstaveni konkrétniho typu nastroje, ten-
tokrat harmonia (Harmonium - zapomenuty koncertni ndstroj). Autor ve svém referatu seznamil posluchace
s historii tohoto dnes jiz témér zapomenutého nastroje, ktery ma vsak velmi bohatou tradici i historii jak v za-
hranici, tak i v ceskych zemich. To autor demonstroval rovnéz shrnutim nejvyznamnéjsich stavitelt harmonii
u nas. V rdmci referatu zaznéla i hudebni ukdzka na nastroj postaveny v roce 1895 firmou Packard v USA,
ktery je soucasti nedavno otevieného soukromého muzea harmonii, jehoz je Jan Mucha spoluzakladatelem
(spole¢né s Janem Tomankem). Muzeum nazvané Harmonium-Historie sidli v Prostéjové a zahrnuje nejvétsi
sbirku harmonii u nas. Kromé vystavnich aktivit muzeum porada i pravidelné koncerty a dalsi vzdélavaci
programy. Velmi tctyhodnym pocinem zakladatell je nejen velmi precizni péce o sbirku a jeji prezentace,
ale také systematicky sbér dalsi doprovodné dokumentace (napfiklad soukromé sbirky archivnich material(
Jana Tucka, jednoho z nejvyznamnéjsich stavitel harmonii u nas), kterou muzeum plénuje digitalizovat
a postupné zprostredkovat SirSi odborné verejnosti k védeckym tceltm.

Tématu hudebniho prlimyslu byly na konferenci vénovany dva prispévky. Jan Krizenecky, kurator sbirky hu-
debnich nastrojt Narodniho muzea — Ceského muzea hudby, seznamil posluchace s moznosti vyuziti histo-
rickych obchodnich katalogl nastrojaiskych firem k organologickému vyzkumu (Obchodni katalogy hudeb-
nich ndstroji jako organologicky pramen). Tyto katalogy nejenze dokladaji dobovy sortiment pouzivanych
nastroju, ale poskytuji ¢asto celou fadu cennych praktickych informaci tykajicich se ladéni nastrojd, postupu
vyroby, péce o nastroje, trzni ceny apod. a je tedy mozné je povaZovat za velice vyznamné primarni prame-
ny pfi zhodnoceni hudebniho primyslu konkrétnich obdobi ¢i geografickych oblasti. Metodické centrum
se v letoSnim roce zaméfilo na systematickou dokumentaci téchto historickych katalogt, které postupné
zpfistupnuje v digitalni podobé na svych webovych strankach. Na téma pak navazal svym referatem Prokop
Szegény (Aspekty vyzkumu a vyvoje novych druhd hudebnich ndstrojii v Ceskoslovensku v 2. poloviné 20. stoleti)
z Ustavu hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné. Vénoval se pozadi a okolnostem
organologického vyvoje a vyzkumu v Ceskoslovensku v druhé poloviné 20. stoleti a pfedstavil tak pfedmét
svého aktudlniho magisterského badani. To je volnym a rozsifenym pokra¢ovanim jeho bakalarského stu-
dia, které prezentoval na konferenci v roce 2022 (Problematika dokumentace a prezentace experimentdlnich
hudebnich ndstroji na prikladu hudebnich vyndlez(i Frantiska Herolda). Autor zhodnotil institucionalni zazemi
vyvoje a vyzkumu v Ceskoslovensku reprezentovaném oborovym podnikem Ceskoslovenské hudebni na-
stroje a seznamil posluchace se souvisejicimi archivnimi materidly, jejich strukturou a moznostmi vyuziti.



Vzhledem k Sirokému zabéru uvedené problematiky se soustredil predevsim na skupinu elektrofonickych
hudebni nastrojli a pokusil se nejen zhodnotit sviij dosavadni vyzkum a definovat obecné zavéry, ale vyvodil
i fadu zajimavych otdzek, které bude nutno jesté zodpovédét v ramci dalsiho badani.

Kromé priimyslové vyroby hudebnich nastroju se v urcitych odvétvich nastrojarského femesla udrzela az do
soucasnosti tradice mensich dilen a ryze manualni prace. Typicky je to mozné sledovat na pfikladu houslaf-
stvi. Ackoli se tésil tento obor u nas dlouhodobé zajmu odbornych badatell a v minulosti bylo publikovano
nékolik praci na toto téma, zlistavaji v ném stale bila mista, ktera na své zhodnoceni teprve cekaji. Jednim
z téchto pocinl byl referat ostravského houslare Tomase Pospisila (Houslarstvi v Ostravé od prvnich zminek
az do roku 2000), ktery zmapoval vice nez stoletou a téméf nezndmou historii houslafstvi ve svém regionu.
Studiem dobového tisku a dalsich archivnich materialli se mu podafilo rekonstruovat souvislou tradici to-
hoto fremesla v Ostravé od 19. stoleti do soucasnosti reprezentovanou jmény jednadvaceti houslard. Kromé
toho, ze se pfi vyzkumu zaméfil na sekundarni pisemné prameny, se systematicky vénuje i dokumentaci
dochovanych nastrojli z téchto dilen. Jeho prednaska tak vyznamné doplnila soucasny stav badani dané
odborné oblasti.

Nez pristoupime k praktické ¢asti konference, na které byly prezentovany konkrétni restauratorské zasahy,
je nutno jesté zminit dva prispévky, které staly na pomysiné hranici mezi oblastmi dokumentace a restau-
rovani. V prvnim z nich (Vyvoj koncertni kopie podle origindiniho historického dechového ndstroje — fagotu)
referoval fagotista Ceské filharmonie Ondfej SindeléF o projektu stavby vérné kopie fagotu (podle origind-
lu lipského vyrobce Johanna Cornelia Sattlera), kterého se zdcastnil v letech 2017-2021. Iniciatorem tohoto
projektu byl italsky fagotovy virtuéz, pedagog a specialista na hru na historické fagoty Sergio Azzolini,
u néhoz Ondrej SindelaF studoval a ktery jej pfived| téz ke spolupraci s baroknimi a klasicistnimi ansambly
zaméfujicimi se na interpretaci tzv. ,staré hudby” Vysledny nastroj byl postaven v dilné renomovaného
italského nastrojare Alberta Ponchia a predstaven na koncerté v prazském Rudolfinu v roce 2021. Dnes jiz
existuje nékolik kopii postavenych podle primarniho nastroje, které jsou vyuzivany soubory pro historicky
poucenou interpretaci staré hudby pro celém svété. Autor se ve svém prispévku zaméfil predevsim na
definici Uskali, ktera stavbu kopie historického origindlu provazi, at jiz se jedna o problematiku rozporu
mezi historickym a soudobym ladénim ¢i o redlny stav historického nastroje, ktery vzhledem ke svému
stari nutné prosel mensi ¢i vétsi mirou degradace materialu. Vysledkem prizkumu, jehoz zakladem je vy-
bér idedlniho adepta na tvorbu kopie a jeho detailni méfeni, tudiz musi vzdy byt urcity kompromis mezi
namérenymi hodnotami a redlnou predstavou o podobé nastroje tak, aby vysledny produkt dobfe hral.

S tématem rekonstrukci historickych nastrojl, které ostatné nezaznélo na konferenci poprvé, tzce sou-
visi i detailni technicko-konstrukéni dokumentace plvodniho nastroje. Ta hraje zasadni roli pfi stavbé
novodobé kopie, ale ma i celou radu dalsich vyuziti pro dokumentaci nastroje ¢i pro zachyceni jeho stavu
pred restauratorskym zasahem. K uvedené problematice existuje ve svétovém kontextu nékolik pristu-
pl, z nichz kazdy ma sva pro a proti. Diky referatu Jitiho Arneta (Podnét k diskusi o vytvoreni standardu
vykresové dokumentace historickych hudebnich ndstrojti) se mohli posluchadi s touto problematikou blize
seznamit na pfikladu vykresové dokumentace nékterych prestiznich zahrani¢nich instituci, ale i platnych
technickych norem (v CR sada prejatych norem CSN I1SO). Cilem pfednasky bylo formulovat principy zpra-
covani vykresové dokumentace historickych hudebnich nastroju, jak vsak autor sam nastinil jiz v ivodu
svého referatu, neni mozné vytvorit jednotny princip, nybrz je vzdy nutné zohlednit Gcel, pro ktery je tech-



nicky vykres vytvaren. V praxi muzejnich instituci to znamena predevsim rozpor mezi presnou dokumentaci
(tedy zachycenim soucasného stavu, ktery je Ucelny jako detailni zptisob dokumentace nastroje nebo vychozi
podklad pro nasledné restaurovani) a mezi projekci idealniho stavu, kde jsou ve vykresu zohlednény odchyl-
ky zplisobené degradaci materidlu, nepravidelnostmi vzniklymi origindlnim vyrobnim procesem, pozdé;jsimi
Upravami ¢i restauratorskymi zasahy. Druhy zminovany pfistup je obvykle vytvaren pravé jako podklad pro
reprodukci novodobych kopii. Na zavér pfispévku tak zaznéla diskuse nad moznostmi muzejnich instituci pfi
tvorbé a distribuci téchto technickych vykresi vlastnich sbirkovych predmétu.

Pomysiny treti tematicky blok konference zahrnoval prispévky tykajici se jiz konkrétnich restauratorskych
zasah(. Adam Bitljan, restaurator Narodniho muzea - Ceského muzea hudby, pfedstavil ve svém referatu
(Restaurovdni a konzervace hdckové harfy Johann Krammer z roku 1834) postup restaurovani a konzervace
harfy z fondu Jiho¢eského muzea v Ceskych Budé&jovicich. Vnitini priizkum korpusu odhalil papirovy stitek
vyrobce, kterym byl Johann Krammer z Ceskych Budé&jovic. Ten byl uznavan jako hobojista ve vojenskych
kapelach, ale do historie se bohuzel zapsal i jako ,opravai”“ hudebnich nastroj(, které mnohdy velmi neod-
borné opravoval ¢i dokonce upravoval podle vlastnich predstav (pfikladem budiz mimo jiné Uprava vzdusni-
covych $almaji ze souboru tzv. RoZzmberské kapely, dnes soucast fondu Narodniho muzea - Ceského muzea
hudby, a jejich opatreni smyslenymi dievénymi cepy s trubickou podobnou fagotovému esu a zakoncenou
klarinetovou hubickou s jednim platkem). Je-li tedy v ptipadé restaurované harfy Krammer jejim vyrobcem,
nebo se podepsal pouze pod jeji opravu i rekonstrukci, zlstalo nezodpovézeno.

Mistr houslaf Frantiek Kus, restaurator Narodniho muzea - Ceského muzea hudby, seznamuje jiz pra-
videlné na konferencich Metodického centra posluchace s restauratorskymi zésahy na mistrovskych
nastrojich, nebot jeho gesci podléha i péce o tzv. Statni sbirku hudebnich nastrojl, tedy specialni vy-
¢lenény fond sSpickovych smyccovych nastrojl. V predchozich letech se tak Gcastnici mohli sezndmit
s restaurovanim housli Davida Tecchlera z roku 1707 ¢i housli Didier Nicolas ainé po proslulém houslo-
vém virtudzovi Frantisku Ondfi¢kovi. Letosni referat se tém predchozim vymykal, nebot autor tentokrat
predstavil restaurovani détskych houslicek se znaky manufakturni vyroby. Nastroj byl v tristnim stavu
a Ucelem zasahu byla mozZnost jeho vystaveni, nebot se jednalo o détské housle Oskara Nedbala, které
udajné skladatel velmi miloval a cely Zivot vozil s sebou jako upominkovy predmét. Z toho dilvodu
bylo zadani restauratorského zaméru divadelniho oddéleni Narodniho muzea, z jehoz fondu predmét
pochazi, ohraniceno na zasah vedouci k obnové podoby predmétu jako funkéniho nastroje nicméné se
zachovanim nékterych poskozeni (napfiklad dira v lubu).

Otevrenost, se kterou se Frantisek Kis s posluchaci pravidelné déli o své nedocenitelné zkusenosti, je jednou
z pricin, pro¢ mezi pravidelnymi navstévniky konference byvaji houslari. Leto3ni ro¢nik byl pro né progra-
moveé pestry, nebot dalSim prispévkem z oblasti jejich zajmu byl kromé uvedeného referatu i prednasky jiz
zminéného T. Pospisila pfispévek dvojice Dominik Matusl a Pavel Cely (Restaurovdni barokniho kontrabasu
olomouckého houslare Johanna Strobla z pohledu houslare). S rocni prodlevou jsme se tak vratili k restauro-
vani kontrabasu ze sbirky Vlastivédného muzea v Olomouci, které poprvé predstavila na konferenci v roce
2021 kuratorka této sbirky, Veronika Sovkova. Zatimco pred dvéma lety byl prispévek koncipovan z pohle-
du kurdtora a autorka v ném nastinila jak historicky kontext (barokni Olomouc a jeji hudebni kultura), tak
i osobnost samotného vyrobce (ostatné autorstvi bylo v priibéhu restaurovani redigovano), letosni referat
byl zaméren jiz zcela prakticky a oba pfednasejici (Dominik Matust jako autor restaurovani i Pavel Cely jako



autor zaverecné zpravy z projektu) predstavili pribéh celého zasahu vedouciho k obnové nastroje do plné
funkcniho stavu tak, aby mohl byt obcasné vyuzivan pro hudebni ucely. JelikoZ renovace nastroje do poza-
dovaného stavu byl podminéna pomérné rozsahlymi zasahy, byla cilem prednasky i diskuse nad tim, zda
u nastrojl podobného typu usilovat o obnoveni jejich hudebni funkce, nebo se spise priklonit k jejich kon-

zervaci a zachovani jako muzejniho exponatu.

DalSim referatem, ktery predstavil restaurovani nastroje do hratelného stavu, byl prispévek Jana Becicky
(Restaurovani klavichordu T. Wokurka). Predmétem zajmu byl i tentokrat nastroj z fondu Vlastivédného
muzea v Olomouci, a sice vazany klavichord ze zac¢atku 19. stoleti, ktery byl dosud povazovan za ano-
nymni dilo, avsak restauratorsky prizkum urcil, Ze pochazi z dilny Tomase Wokurky z Kutné Hory. Autor
prispévku, ktery je ostatné téz pravidelnym ucastnikem konferenci Metodického centra, opét dokazal po-
sluchace dokonale zaujmout preciznosti a odbornosti své prace, takze jeho prednaska byla sledovana
témér se zatajenym dechem. Kromé samotného restaurovani zminéného nastroje nastinil Jan Becicka
i problematiku restaurovani strunnych klavesovych néstroji obecné ¢i problematiku tahu strun a shrnul
také obecné postupy a zasady restaurovani, ke kterym patfi kromé precizni dokumentace a vlastniho re-
staurovani i nasledna péce, ktera mlize v nékterych pripadech prevysit i naklady na samotné restaurova-
ni. Autor tedy znovu predestiel otazku, jak pfistupovat k restaurovani a kdy je vhodné uvadét historické
nastroje do hratelného stavu. Na zavér jeho prednasky vystoupil Tomas Flégr a predstavil restaurovany
klavichord poslucha¢tiim i zvukové.

Zajimavym a dosud pomérné novym vhledem do problematiky byl pfispévek Jana Jiraského (Historickeé kla-
viry a vyznam jejich restaurovadni pro soucasné interprety a pedagogy), ktery upozornil na nutnou obezietnost
pii restaurovani historickych klavesovych nastroja do hratelného stavu, nebot zvukové a mechanické vlast-
nosti pavodnich nastroji vypovidaji mnohé o predstavach a zamérech tehdejsich skladatel(l a bez téchto
poznatkd je interpretacni koncepce dél historickych obdobi pomérné omezena. Autor upozornil na to, ze
restaurdtor mize svym zasahem puvodni vlastnosti nastroje obnovit, ale i vyznamné (a ¢asto nezvratné)
zménit. Pfipomnél tak znovu nutnost dlikladné dokumentace predchazejici samotnému restaurovani, ale
i pouziti neinvazivnich postupl a maximalni respektovani ptivodniho originalu.

Letosni konference opét umoznila setkani a diskusi odbornik( z fad muzejnich pracovnikt, muzikologd,
vyrobcl hudebnich nastrojl, konzervator(, restauratord, ale i studentt magisterskych i doktorandskych
program a $irsi vefejnosti. Podklady k leto3nimu i pfedchozim ro¢nikm konference, véetné kontaktd na
prednasejici a elektronického sborniku, je mozné najit na webovych strankach www.mcmi.cz. Tési nas,
ze mezi prednasejicimi i posluchaci mame jiz své stélé pfiznivce a hosty, neméné nas vsak tési, Ze si kaz-
dorocné najdou cestu na tuto konferenci i novi kolegové z rliznych obord. Budeme se snazit, aby i dalsi
ro¢niky naplnily jejich o¢ekavani.

(zkrdcend verze ¢ldnku, ktery byl publikovdn v ¢asopise Opus musicum, roc. 55, 2023, ¢. 6, s. 70-77)

Tereza ZUrkova
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The Harmonium - A Forgotten Concert
Instrument

The paper presents the now-forgotten and unfairly neglected concert instrument that is the harmonium.
The author explores the instrument’s development, its construction, worldwide renown, significance, and
historical status in society, as well as its gradual fall into oblivion. The text also makes note of leading com-
posers who wrote music for the harmonium, as well as major Czech producers. Finally, the present-day
status of this musical instrument is assessed.

Harmonium, tento plnohodnotny hudebni ndstroj, zcela vymizel z vefejného hudebniho Zivota, kde témér sto

let zastdval velice vyznamné misto. Jeho existence je stdle v povédomi, avsak jeho pivodni vyznam v kulture
a spolecnosti je neprdvem opomijen.




Historie nastroje

Harmonium je vzduchovy klavesovy vicehlasy hudebni ndstroj. Ve spodni ¢asti je umisténa mé-

chova soustava a v horni ¢asti hraci mechanika (jazycky, klaviatura, rejstrikova tahla).

Specifickym znakem harmonia je déleni klaviatury
na diskant a bas. Stejnym zpUsobem jsou déleny také
rejstfiky tzv. hry. Obdobé jako u varhan se jednotlivé
rejstiiky stavi v rznych polohach, nej¢astéjiv 167, 8/,
4" poloze. U velkych nastrojl se objevuji rejstriky také
ve 2" poloze v basu a 32" stopové poloze v diskantu.

Myslenka vzniku nového hudebniho nastroje ma
kofeny ve Francii na pocatku 19. stoleti. Prvnim zna-
mym pfedchidcem harmonia byl tzv. Orgue expres-
siv, ktery postavil v roce 1810 Gabriel Joseph Grenié
(?1756-1837). Nasledné vyrobené hudebni nastroje
po vzoru Orgue expressiv se nazyvaly fysharmonika

nebo melodeon.

Schiedmayer Stuttgart, 80.-90. léta 19. stoleti.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Zcela zasadnf vliv na dalsi vyvoj a finalni podobu
harmonia mél francouzsky vyrobce hudebnich
nastrojl Alexandre-Francois Debain (1809-1877)
v PafiZi, ktery navazal na pfedchozi experimenty
a dovedl je k dokonalosti napf. rejstfikovou hrou.

V roce 1840 sinechal patentovat nejen samotny
nastroj, ale také jeho nazev.

Alexandre-Francois Debain, . 1866.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Harmonium rozdélujeme do dvou
konstruk¢nich typu:

« tlakovy (evropsky) systém

« sacl (@americky) systém

Evropska tlakovd harmonia se vyznacuji silnym a nos-
nym zvukem, coz zpUsobuje vzduch tlaceny na ja-
zyCky. Rozsah klaviatury je u téchto harmonii od
tonu C do ¢, Mezi typické rejstiiky patfi Expression,
Percussion, Tremblant a u koncertnich harmonii
Prolongement. Mezi vyznamné evropské stavitele pa-
trili napf. Victor Mustel (1815-1890), Jacob Deutsch-
mann (1795-1853), Peter Titz (1823-1873) ¢i Teofll
Kotykiewicz (1849-1920). Mohutné skfiné téchto na-

strojd jsou vzdy z masivniho dreva.
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Peter Titz Nachfolger in Wien (rany nastroj Teofila Kotykiewicze), r. 1879.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Vyrobu ¢&eskych tlakovych harmonii reprezentuje
nékolik staviteld, mezi kterymi vynikad zejména Jan
Tucek (1842-1913), prvni Cesky tovarnik na stav-
bu varhan a harmonii v Kutné Hore, a Alois Hugo
Lhota (1852-1891), prvni ¢esky tovarnik na stavbu
harmonii v Hradci Kralové, ktery se vyucil u jiz zmi-
néného vyznamného varhanafe a stavitele téchto
nastroji Petera Titze ve Vidni. Mezi dalsi stavitele
patfi napt. Josef Vanicky (1854-1917), Josef Melzer
(1871-1958), Bedrich Capek (1850-1910) ¢i Karl Neu-
sser (1844-1925).

Jan Tucek Kutnd Hora, 90. Iéta 19. stoleti.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Alois Hugo Lhota Hradec Kralové, 90. Iéta 19. stoletf.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Alois Hugo Lhota Hradec Kralové, firemni stitek 90. Iéta 19. stoleti.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Peter Titz Wien (1823-1873), vyrobni ¢islo 1296, dochovand ¢ast
harmonia vyznamného videriského stavitele pochdzi z 50. let 19. stoletf.
Toto rané dilo patfi mezi nejstarsi dochované prace Petera Titze.

Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Americka saci harmonia se vyznacujf jemnym komor-
nim zvukem, ktery vznika sanim vzduchu pfes jazyc-
ky. Tento opacny zpUsob vynalezl okolo roku 1835 Ja-
cob Alexandre (1804-1876) v PafiZi, ale zdokonalen
byl 0 néco pozdéji firmou Mason & Hamlin v USA.
Rozsah klaviatury je od tonu F do ténu f". Novy zpU-
sob konstrukce nastroje umoznil doplnit rejstiikovou
dispozici o basovou a diskantovou spojku a rejstfik
Subbass 16" ve velké oktave. Skifiné vynikaji velkou
zdobnosti s tzv. nadstavbami se zrcadlem nebo




atrapou varhanniho pistalového prospektu. Mezi
vyznamné americké firmy patff napf. Estey, Chicago,
Packard.
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Frantisek Rauch obchodnik s hudebninami v Plzni, Chicago Cottage,
The Gable Company Chicago, USA r. 1905.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Prvnim Ceskym stavitelem americkych sacich har-
monii byl Rudolf Pajkr (1869-1929), ktery zaloZil
vlastni tovarnu v roce 1894 v Hradci Kralové. Vyro-

bou tohoto typu harmonia se dale zabyvaly firmy
Petrof v Hradci Kralové a Lidl & Velik v Brné.

Chicago Cottage Organ Co,, 90. Iéta 19. stoletf.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Americka saci harmonia se dostala také do Evropy
prostiednictvim zastoupeni obchodnikd s hudebni-
nami. Na prelomu 19. a 20. stoleti se jednalo napf. od
Vincence Micka (1834-1913) v Praze nebo FrantiSka
Raucha (7) v Plzni. Tito obchodnici nejcastéji zastu-

povali firmy Estey a Chicago.
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R. Pajkr & spol. Hradec Kralové, r. 1924.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

S\ VINCENC MICK(4

Zcela zvlastnim typem harmonia je tzv. Kunsthar-

monium, které je povazovano za nejdokonalejsi typ

B0, o T 1008 o . , .

: _ i tohoto nastroje. Harmonium do této dokonalosti
dovedl jako prvniVictor Mustel (1815-1890) v PafiZi.

¢ - Zpravidla ma jeden az dva manualy, rejstfiky v 16/,
= 8, 4, 2, 32" poloze, Percussion, Prolongement,
Vincenc Micko, vyznamny prazsky obchodnik s hudebninami, Métaphone, pneumatické forte, dVOjitOU expresi

Estey Organ Co. Brattleborn, Vt. USA, 90. 1éta 19. stoleti. ) )
Foto: Ondej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov. a u velkych nastrojl az Ctyfi kolenové paky.
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Petrof model VII,, r. 1940.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Mezi dalsi druhy rozsifeného harmonia patfi pedalové
harmonium, tzv. jazyckové varhany. Ty obsahuji dva a7
tfi manualy, které se svym rozsahem rovnajf varhanam.
U mensich nastrojl byva pedalova klaviatura zasuno-
vaci v podobé Suplete. Rejstfiky jsou u tohoto typu jiz
pribézné, tedy nedélené nejcastéjiv 327, 167,87, 4", 2
poloze. Dispozice je doplnéna spojkami, kolektivy (P,
MF, F) a Zaluzii. U novéjsich jazyckovych varhan je ne-
dilnou soucasti ventildtor. V Ceskoslovensku se jejich
vyrobou zabyvala firma Petrof v Hradci Krélové ve spo-
lupraci s firmou Rieger-Kloss v Krnové.

Uplatnéni harmonia

Josef Vanicky Trebechovice pod Orebem, 90. 1éta 19. stoletf,
jednomanudlové harmonium se zasunujicim pedalem.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Petrof, r. 1940, dvoumanuélové harmonium s pedédlem ,jazyckové
varhany’, hraci traktura mechanicka / rejstiikova traktura pneumaticka.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

Harmonium mélo ve spolecnosti velmi dllezity vyznam. Primarné bylo uréeno pro koncerty v salo-

nech, sdlech a domacnostech. Pozdéji se stalo oblibenym $kolnim nastrojem a nahrazovalo varhany

v cirkevnich institucich a obradnich sinich.

Vzhledem k velikosti bylo také oblibenym cvicnym
domacim nastrojem mnoha varhanikd. Z vyznam-
nych Ceskych varhanikd vlastnili harmonium napfiklad
Bedrich Antonin Wiedermann (1883-1951), Frantisek

Michélek (1895-1951), Milan Slechta (1923-1998), Jii
Ropek (1922-2005), Vladimir Hawlik (1911-1993), Josef
Pukl (1921-2006) ¢i Vratislav Bélsky (1924-2003).




V dobé velkého rozkvétu harmonia vzniklo také mnoho
Skol pro tento hudebni nastroj.! Vedle Skol a instruktivni
literatury vzniklo pro harmonium také velké mnozstvi
skladeb od vyznamnych svétovych skladatelll — napfi-
klad César Franck (1822-1890), Alexandre Guilmant
(1837-1911), Louis Vierne (1870-1937), Camille Saint-
-Saéns (1835-1921), Sigfrid Karg-Elert (1877-1933), Ri-
chard Strauss (1964-1949), Gustav Mahler (1860-1911),
Amold Schoenberg (1874-1951). Z cCeskych autor(
komponovali pro harmonium napfiklad Antonin Dvo-
fak (1841-1904), Bedfich Smetana (1824-1884), Jan Ma-
lat (1843-1915), Vojtéch Rihovsky (1871-1950) a Bedfich
Antonin Wiedermann (1883-1951).

Harmonium si ziskalo velkou oblibu také u koncert-
nich varhanik{. Ve 20. stoleti se tomuto nastroji aktiv-
né vénoval Josef Klicka (1855-1937), Bedfich Antonin
Wiedermann (1883-1951) a Miroslav Kampelsheimer
(1907-1968). Ve 21. stoleti se tomuto nastroji vénuje
Ondfej Mucha (1986), varhanik, ktery je v soucasnosti
prvnim Ceskym koncertnim hrad¢em na harmonium
a také zakladatelem HARMONIUM — HISTORIE, prvni

Upadek harmonia

soukromé expozice harmonii v Ceské republice se

sidlem v Prostéjové.

Jan Malat — Bed¥ich Antonin Wiedermann: Skola na harmonium.
Foto: Ondrej Mucha. Expozice HARMONIUM — HISTORIE Prostéjov.

a jeho novodoba renesance

Postupny Upadek harmonia nastal ve druhé poloviné 30. let 20 stoleti. Vznik prvnich elektrofonickych

hudebnich nastrojl ziskal ve spole¢nosti nejen velky obdiv, ale také velkou popularitu. Disledkem
této udalosti zapocal postupny, stale se zmens3ujici zajem o harmonium. Zcela zasadnim zlomem ve
vyrobé téchto hudebnich nastroji bylo obdobi druhé svétové valky, kdy mnoho firem zaniklo.

Dalsi zZlom nastal ve druhé poloviné 40. let 20. stoleti,
kdy v Ceskoslovensku doslo ke znarodnéni soukro-
mych firem a vyrobcd hudebnich néstrojd. V tomto
obdobi zanikly také posledni dilny vyrobcl harmonii.
Uplatnéni harmonia tak zdstalo pouze v cirkevnich
institucich jako liturgicky nastroj, kde byl mylné ozna-
¢ovan pojmem levna nahrada varhan”.

Renesance harmonia pfichdzi postupné v 90. le-
tech 20. stoleti. Prvnim pocinem v tomto sméru byl
vznik muzef v USA. Zdjem o tento hudebni nastroj
se postupné dostal také do Evropy, ale cesta k jeho
drivéjsi slavé a popularité je velmi pozvolna. Jedno
z velkych muzef harmonif vzniklo v Holandsku, které
ma ve sbirce vice jak sto nastrojd. K dalsimu podi-

1 Napf. Jan Malét — Bedfich Antonin Wiedermann: Skola na harmonium; Hermann Wenzel: Harmoniumschule.




nu v tomto sméru doslo v Ceské republice. Varhanik
Ondfej Mucha a houslista Jan Tomanek zaloZili na
podzim roku 2022 HARMONIUM - HISTORIE? prv-
ni soukromou expozici harmonii, kterd je jedinou
svého druhu nejen u nas, ale také ve stfedni Evropé.
Sbirka obsahuje vice jak sto nastrojd, postavenych
mezi lety 1855-1973 vyznamnymi staviteli a firma-
mi v Evropé a USA. Velkou ¢ast sbirky tvofi harmonia
témeér vsech ceskych stavitell a firem.

V soucasnosti zdjem o harmonium stoupéa prede-
vsim u mladé generace varhanikd. S koncerty na
tento hudebni néstroj se jiz dnes mizeme setkat
napf. ve Francii, Spanélsku, Némecku, Polsku, Madar-
sku a také v Ceské republice. Cilem véech milovni-
k(, sbératell a koncertnich hrac¢ tohoto nastroje je
dostat harmonium zpét do kulturniho a spolecen-
ského Zivota, kam pravem nalezi, a vratit mu jeho
drivéjsi slavu.

HARMONIUM — HISTORIE prvni soukromé expozice harmonif v Ceské republice. Ondfej Mucha & Jan Tomanek Prostéjov, prvni ¢ast expozice.
Foto: Ondrej Mucha

2 Harmonium — Historie, dostupné z: http://harmonium-historie.cz/.
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O autorovi

Hiner), Sbormistrovstvi chramové hudby na Univerzité v Hradci Kralové (prof. Dr. FrantiSek Vanicek)
a varhany na Vysoké $kole muzickych umeni v Bratislavé (prof. Imrich Szab¢). Dale absolvoval Me-
zindrodni mistrovsky interpretacni kurz na Janackové akademii muzickych uméni v Brné — varhany
(prof. Kamila Klugarovad). Vénuje se koncertni ¢innosti ve hie na varhany a cembalo a je prvnim
ceskym koncertnim hra¢em na harmonium. Koncertné vystupuje v Ceské republice a v zahrani¢i
(naptiklad Slovensko, Polsko, Rakousko, Némecko, Spanélsko), dale na mezinarodnich varhannich
festivalech a mezinarodnich hudebnich festivalech. Spolecné s Janem Tomankem zalozili prvni sou-
kromou expozici harmonii v Ceské republice HARMONIUM - HISTORIE a jsou majiteli nejvétsi sbirky
téchto nastroji v nasi zemi. V prvni poloviné roku 2023 obdrzeli Cenu Olomouckého kraje - vyji-
mecny pocin roku v oblasti uméni - hudba.

E: info@harmonium-historie.cz | M: +420 770 640 100
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The Baroque Guitar

The paper discusses the musical instrument known as the “Baroque guitar”. The author considers the defi-
nition of the Baroque guitar together with its characteristic structural features. He also investigates musical
implementations of the Baroque guitar in various cultural regions (France, Italy, the German lands, Spain).
The contribution includes a summary of issues related to the conservation and preservation of original

Baroque instruments.

Snadnd a rychld ovladatelnost a mozZnost hrdt i zpivat dohromady, to jsou pravdépodobné divody, pro¢
se kytara stala asi nejrozsifenéjs$im ndstrojem vibec. V pribéhu své historie se postupné zdokonalovala od
pololidového ndstroje uréeného k doprovodu pisni aZ po kytaru plastického a barevného zvuku vyhrazenou
pro vysostné umélecké skladby a technicky ndro¢né kompozice. Jednou z vyvojovych etap v jeji historii byla
i tak zvand barokni kytara, kterd dominovala od poldtku 17. stoleti az do konce stoleti ndsledujiciho, kdy se

postupné proménila v Sestistrunnou kytaru klasicismu a romantismu.




~Barokni kytara”

Asi neni tfeba pfipominat, ze termin ,barokni kytara” je terminem novodobym, ktery slouzi
pouze pro odliseni urcitého typu nastroje pouzivaného v urcitém historickém obdobi. Pro
soucasniky to byla prosté kytara, nékdy jen s pfivlastkem ,Spanélska”

Baroknf kytara - rdzné typy.

Barokni kytara ma (ve srovnani se soucasnou klasickou
kytarou) uzsi protahly korpus a pét sbord (strun vede-
nych v parech).? Uzka kobylka bez sedlového prazce je
zakoncena ozdobnymi rozvilinami z tmavého dfeva
lepenymi na desku. Zvlastnosti nékterych kytar (zvIas-
té francouzskych) je mUstkova kobylka — obdélnikové
otvory v kobylce umoznuji nastaveni vzdalenosti strun

ve sboru.t

Kobylky baroknich kytar: a) Itélie, b) Stradivari, c) a d) Francie.

Hmatnik kytary je, stejné jako u louten, v roviné
s deskou, kterd presahuje spoj korpusu s krkem.
PraZce kytary byly vdzané stfevové, pouze posledni
dva byly lepené, dfevéné. Typickym detailem ba-
rokni kytary je 11 prazcl na krku, dvanacty prazec
je umistén tak, aby byl jesté podepfen vnitinim
Spalikem, coz zlepSuje ozev oktavy. Pfipadné dalsi
prazce nejsou obvyklé a souvisi spiSe s pozdéjsimi
Upravami kytary. Baroknf kytara ma také vétsi men-
zuru nez ty soucasné, kolem 68 cm a vice (nékdy
az 76 cm), coz nemusi byt na pohled patrné. Da-
vodem je kobylka umfisténd nize na desce, nez je
obvyklé pro kytary pozdéjsich obdobi.

3 Dochované néstroje, které nebyly pozdéji prestavovany, maji obvykle deset kolickd. Prvni struna byla ale, podobné jako na loutnach, jednoduchd, takze néstroj mél

devét strun a desaty kolicek byl pfidavan kvali symetrii.

4 Tyto kobylky se vyjimec¢né objevuiji na obrazech i u loutnovych néstroji stredovéku.




Kytary se stavély jak s plochym, tak s klenutym dnem,
obvykle skladanym z paskd dfeva nebo i slonoviny.
Kytary francouzskeé jsou Castéji ploché, italské naopak
klenuté. Stejné tak ostatni technické detaily, dekorace
a vlastné cely postup vyroby se ponékud lisily podle

jednotlivych region(.

V porovnani s loutnami, jejichZ tenké rezonancni des-
ky byly vyztuzeny mnoha Zebry, maji barokni kytary
desky silngjsi a Zebra pouze dvé az tfi, nékdy doplnéna
dvéma véjifovymi od kobylky k doInimu okraji. Spodnf
desky plochych kytar nebyly Zebrovany vibec a byly

také celkové silngjsi. Zebra na spodni desce jsou do-
kladem pozdéjsich Uprav nastroje, hlavné z 19. stoleti.
Luby byly naopak velice tenké, zejména u francouz-
skych kytar i méné nez 1 mm.

Povinnou vybavou baroknf kytary byla rozeta, ktera
byla na rozdil od rozety louten vklddana.> Vétsinou
byla zhotovena z nékolika odstuphovanych vrstev
pergamenu a dyhy slepenych dohromady a vykrajo-
vanych po zpUsobu krajky. Existovaly rozety ploché
i tff a vice patrové s jemné propracovanym dekorem,
pfipadné i zlacené. Typické byly i prstencové rozety
kolem otvoru, u drazsich kytar ¢asto rafinované zdo-
bené perleti a slonovinou vkladanou do barveného

tmelu, u italskych kytar také rostlinné ornamenty pod
kobylkou a u spoje krku s korpusem, které byly prove-
deny rovnéz tmelovou technikou.

Pohled na rubovou stranu patrové rozety Rozety baroknich kytar: plocha (podle Stradivariho kytary, Rawlins coll.)
a patrové.

5 Silna deska kytary totiz neumoznuje fezani rozety piimo do ni, jako je tomu u louten.




Dochované barokni kytary jsou vseobecné vysoce
dekorované, intarzované exotickymi dfevy a slonovi-
nou. Stejné jako tomu bylo u loutny, byly kytary ¢asto
vnimany jako symbol spolecenského postaveni maji-
tele a mira zdobnosti nékdy neznala hranic. Existovaly
vsak i nastroje jednoduché, kterych se ovsem zacho-
valo podstatné méné a zname je spise z dobovych
ikonografickych dokladd.

Technika hry byla u barokni kytary ponékud odlisna,
nez jakou zname u kytary klasické. Rasguado (uder
pfes vice strun najednou) bylo vyuzivdno mnohem
Castéji a baroknf kytara tak byla (hlavné v continuu)
nastrojem spide rytmickym nez melodickym. ZvIastni
zpUsob ladéni kytary® umozioval také techniku hry
zvanou campanella, kdy melodické béhy jsou hrany
na rozdilnych strundch a tdny mohou pfeznivat.

Baroknf kytara byla ¢astou rekvizitou na obrazech 17.a 18. stoletf, a to jak v jednoduché verzi, tak i kytara vysoce dekorovana. Z uvedenych
obrazli mUzeme usuzovat, Ze zkuseni hudebnici ddvali pfednost jednoduchym nastrojim s dobrym zvukem, kdezto zdobené nastroje byly
spise pfedmétem reprezentace (vlevo Francois Puget: Réunion de musiciens [cca 1688], Musée du Louvre a vpravo Jan Vermeer: Divka s kytarou [1672].
Kenwood House English Heritage as Trustees of the Iveagh Bequest, London, inv. 88028841).

Kratka historie evropské kytary

do konce 18. stoleti

V Evropé se kytarové nastroje objevuji (v porovnani s loutnou) pomérné pozdé - doklady
pochazeji az z konce 15. stoleti. Z dostupnych pramenu také vyplyva, ze nejvétsiho rozmachu
se kytara dockala v Italii, a nikoli ve Spanélsku, které je za kolébku evropské kytary vieobecné

povazovano.

Ranou verzi kytary renesan¢niho obdobi je $panélska
vihuela da mano, v Italii pak viola da mano. Oba tyto
nastroje jsou vlastné tvarem kytary s loutnovym la-
dénim. Jejich fazeni mimo linii kytary je dano spise
prostfedim, ve kterém se obé violy pouzivaly, a z néj
vyplyvajici ,vyssi umélecké” skladebné techniky
i techniky hry. Vihuela i viola da mano jsou dolozeny

jiz na konci 15. stoleti pisemné a ikonograficky, poz-
déji i dochovanymi skladbami. Diky shodnému ladé-
ni s loutnou a stejnému poctu sborl byly s loutnou
v praxi bézné zaménovany. Nékolik malo dochova-
nych nastroju, které jsou dnes za vihuelu povazovany,
jsou vzhledem dosti rozdilné a je proto obtizné urcit,
jak vypadala vihuela typicka.

6  Ladéni barokni kytary bylo aA, d'd, gg, hh, e” (s mnoha odchylkami). Nejcastéjsi byla varianta aa, d'd, gg, hh, e’, tedy lomené ladéni, které umoznovalo nezvyklé

melodické efekty.
7 Podobnou techniku dnes pouziva napriklad pétistrunné banjo.




Dobova zobrazeni vihuely a violy da mano.
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Dochované nastroje: a),Chambure” vihuela (kopie Stephen Barber); b),Jacquemart André” vihuela; ) Vihuela,Marianita’, Quito, Equador.

O néco mladsim nastrojem je Ctyfsborova, tak zva-
nad sedmistrunna kytara. Ta byla spojena predevsim
s doprovodem pisnfi a tancl a tomu odpovidala
i pfevazujici technika hry rasguado. Prvni solové
skladby pro tuto kytaru hrané technikou punteado
(hra jednotlivych tont) mame ale ojedinéle doloze-
ny jiz v prvni poloviné 16. stoleti. Tato mensi kytara
s vysSim ladénim?® byla nejvice rozsitena zejména ve
Francii. Z této doby se dochovalo nékolik tisténych
sbornikd francouzské provenience. Dnes jiz ale nenf

znam zadny dochovany originalni nastroj.

Paty sbor byl ke kytafe pfidan jiz kolem roku 1550,
vetsiho rozsifeni se ale baroknf kytara dockala az
kolem roku 1600. V nékterych zemich se udrzela jejf
obliba pfiblizné az do roku 1780, kdy ji postupné na-
hradila kytara se Sesti strunami,? kterou dnes nazyva-
me pfivlastkem romanticka” Rozvoj a rozsifeni kytary
baroknf v 17. a 18. stoleti bylo (opét podobné jako
v pfipadé loutny) rozdilné v jednotlivych evropskych
regionech. Rozdil byl nejen v konstrukci a zplsobu
hry, ale i v casovém posunu, ktery byl dan jak spole-
Censkou tak politickou situaci v Evropé.

8  Ladéni ¢tyfsborové kytary v podstaté odpovida dnesnimu ukulele, i velikost byla podobna, rozdil je jen v parovém ostrunéni.

9  Prechod pétisborové kytary na Sestistrunnou trval delsi dobu a vzéjemné prolinal. Sborové ostrunéni, typické pro barokni kytaru, nezmizelo néhle a v kazdé kulturni
oblasti to bylo trochu jiné. V Itélii vedle sebe existovaly kytary pétistrunné a pétisborové jiz od cca. 1770. Francie prechézela pfiblizné od stejného obdobi rovnou na
Sest strun. Ve Spanélsku se sborové ostrunéni naopak udrzelo i po pfidani 6. sboru az do cca. 1830.
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Renesancni kytara: vyobrazeni v dobovych sbornicich a sou¢asna rekonstrukce.

Italie

V Italii zacind obliba pétisborové barokni kytary jiz na pocatku 17. stoleti a zhruba po roce 1620 se
s kytarami doslova roztrhl pytel. Snad to bylo dano i tim, ze Italie stala ponékud stranou tehdejsiho

evropského vale¢ného konfliktu.

Rozsifeni kytary dokladaji nejen dochované nastro-
je a ikonografické pamatky, ale také velké mnozstvi
sbornikd skladeb a doprovodl zapsanych zvlastni
tabulaturou zvanou alfabeto.'® Kytara byla pouziva-
na jak v lidovém prostiedi (zde vétsinou k doprovo-
du zpévu), tak i v prostiedi vyssich spolecenskych
vrstev, v tzv.,vazné” ¢i umélecké hudbé. Byla nastro-
jem solovym i pro continuo v orchestrech a soubo-
rech. K nejvyznamnéjsim skladatelim té doby patfi
Giovanni Paolo Foscarini (cca 1600-1647) &i Fran-
cesco Corbetta (1615-1681).

Centrem vyroby kytar v Italii byly zejména Benatky —
dochované nastroje jsou v drtivé vétsiné signovany
jmény benatskych vyrobcl." Tyto kytary maji vétsinou
klenuté dno, jsou vyrobeny z exotickych drev a rafino-
vané zdobeny intarsiemi s pouzitim slonoviny a perleti.

Rovnéz kytary ploché byly stavény z paskd. Pravidlem
jsou siroké prstence kolem otvoru a dekorace vrchni
desky tmelovou technikou.

ltalsky zpUsob konstrukce kytar vychdzi z praxe
stavby louten. Krk a korpus jsou zhotoveny oddéle-
né. Krk a patka jsou ke korpusu pfilepeny a spoj je
zpevnén (stejné jako u louten) hfebikem. Nastroje
nemély olubeni, spoj se dnem byl zpevnén nalepe-
nim prouzku platna (pergamenu, papiru).

Vrchnf deska byla lepena nakonec pouze na luby a Spa-
liky. Zebrovéni tvofila obvykle jen dvé pfi¢néa zebra na
vrchnf desce nad a pod rozetou. Krky byvaly dyhované
aintarzované, patky obvykle oddélené, konické. Pomér-
né tenkd hlavice (kolem 10 mm) s ozdobné tvarovany-
mi boky byla spojena s krkem na typicky V spoj.

10  Tyto tabulatury zaznamenévaly celé akordy pomoci pismen — ty ale neznamenaly toninu, nybrz konkrétni hmaty, jejichZ tabulka byvala ke sborniku pfipojena.
Rytmicky zdznam rasguadovych tGder( byl zobrazen podélnou linkou, od které sly kratké linky nahoru a dolt podle toho, jak mél byt thoz veden.

11 Matteo Sellas (cca 1580-1661), Giorgio Sellas (1574/1596-p1648), Christoph Koch (cca 1650, téZ Cristofolo Choc, Cocko ap.). Kromé Benétek zndme vyrobce kytar
napt. z Mildna - napt. Giovanni Smit (c1646), ¢i z Ancony — napt. Giovanni Tessler (cca 1600-p1625).
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Ukazka zpUsobU notace kytarové hudby 17. stoleti: a) alfabeto; b) tabulatura; ¢) tabulka hmatl pro zapis v alfabetu.

Stavbé kytary se v dobé kolem roku 1700 vénoval
i Antonio Stradivari (cca 1643/49-1737). Dnes je
znamo asi Sest kytar pfipisovanych tomuto mistro-
vi. Ve srovnani s ostatnimi dochovanymi italskymi
kytarami jsou ,tak trochu jiné” — jsou stavené typic-
ky houslafskym zplsobem, korpusy jsou ploché,
vyrobené z javoruy, jednoduché a bez vyraznéjsich
dekoraci. Naznacuji, Ze autora pravdépodobné za-

jimal vice zvuk nastroje nez jeho atraktivni vzhled."

ZVIastnim typem barokni kytary je v Italii tzv. chi-
tarra battente. Jedna se o kytaru s kratkym krkem
a potazenou kovovymi strunami, na kterou se hra-
lo vyhradné technikou rasguado. Protoze kovové
struny nebylo mozné uvézat do kobylky jako ty
stfevové, méla tato kytara volnou kobylku a zalo-
menou rezonancni desku (jako pozdéjsi neapolska

mandolina pouzivana i v soucasnosti) a struny byly

uchyceny na koli¢cich nebo struniku na dolnim Tzv.,Sabionari” kytara, Antonio Stradivari, Cremona 1679.

12 Vcremonském muzeu jsou ulozeny také sablony korpust a hlavic kytar, které idajné patfily Stradivarimu. Potiz je v tom, Ze se zddna ze $ablon neshoduje
s korpusem jeho dochovanych kytar.
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[talské kytary: a) Matteo Sellas; b) Magno Graill (foto zz ACCORNERO, Giovanni — EPICOCO, Ivan - GUERCI, Eraldo: La chitarra: quattro secoli
di capolavori/ The guitar: four centuries of masterpieces, Torino 2008). - ) Italsky zpUsob vnitini konstrukce.

okraji korpusu. Nutnosti byly — rovnéz kvlli kovovym  battente mivaly ¢asto vyrazné hlubsi korpus. Obliba
strunam — také pevné kovové prazce. Struny byly ve-  téchto kytar zpUsobila, ze byly podle nich upravova-
deny dvojmo, pozdéji i trojmo. Byly to pouze drdty  ny (,battentizovany”) i kytary bézné — zkrdcenim krku
a tomu se pfizplsobovalo i ladéni nastroje.”® Kytary  azalomenim desky.

Chitarra battente, anonym, Italie, cca. 1750 (foto z: ACCORNERO, Giovanni — EPICOCO, van — GUERC, Eraldo: La chitarra: quattro secoli di capolavori/ The guitar:
four centuries of masterpieces, Torino 2008).

13 Chitarra battente se udrzela v jizni Italii (Kalabrii) az do 60. let 20. stoleti v¢etné archaického ostrunéni pouze draty (neopredenymi strunami). Kuriozitou v této dobé
je pouziti dratl z rozpleteného brzdového lanka na kolo, které pry hrély Iépe nez profesionaini struny (TUCCI, Roberta — RICCI, Antonello: The Chitarra Battente
in Calabria, Galpin Society Journal, vol. 38, 1985, s. 78-105). Na hudebni scéné se chitarra battente v alternativnich zanrech obcas objevuje dodnes.




Francie

Dalsim centrem kytary a kytarové hry se kolem roku 1640 stala Francie. Jeji popularita zde
vzrostla mimo jiné i diky skute¢nosti, Ze na ni hral sam Ludvik XIV. a kult jeho osobnosti tak

zpusobil zvysenou poptavku po kytarach zejména mezi spolecenskou elitou.

Ze skladatell jmenujme alespor Roberta de Visée
(cca 1655-1732/1733), v Pafizi i u dvora v té dobé
také pasobil ,nejvetsi mistr kytary” — Ital Francesco
Corbetta (1615-1681).

Francie si vytvofila viastni typ kytary, ktery se poné-
kud lisil v konstrukci i ve zvuku. Mezi jejimi autory
a staviteli jednoznacné prevladala v 17. stoleti rodina
Voboamd, ktefi v prlibéhu tf generaci postavili fadu
skvélych kytar. Jejich kytary existuji ve tfech verzich
- od jednodussich, urcenych pro béznou klientelu,
az po dimysiné a rafinované zdobené a intarzované,
které byly vyhrazeny pro nejvyssi spolecenskou vrst-
vu vcetné kralovského dvora.

Nejstarsi z rodu, Alexander Voboam (cca 1634/46 az
1692/1704), a po ném vsichni ¢lenové této rodiny,
uplatnil pfi konstrukci kytary tzv.,archaicky styl” stav-
by, ktery se v trochu jiné varianté dodnes pouziva
ve Spanélsku. Kytara byla stavéna od vrchni desky,

na kterou se postupné pfilepila kobylka, Zebra, dol-
ni $palik a krk — ten tvofil s hornim 3palikem jeden
celek. Luby byly do horniho Spaliku zasazeny do
drézky a zajistény klinem a poté pfilepeny k vrchni
desce. Nakonec byla nalepena spodni deska. Misto
olubent (které se u kytar zacalo pouZivat az na konci
18. stoletf) byl spoj vrchni desky a lubl zpevnén do
kouta nalepenym provazkem. Vrchni deska s uzsim
prstencem z ebenu a slonoviny kolem rezonancni-
ho otvoru je opatfena obvykle tfemi Zebry, z toho
jedno pod rezonan&nim otvorem a dvé mezi otvo-
rem a krkem. Zada (vzdy plochd) Zebrovana nebyla.
U kytar intarzovanych Zelvovinou jsou luby a zada
podlepeny vrstvou z mékkého (smrkového) dreva.
Kytary jednodussi maji obvykle zada z 5 az 7 pask
tisového dfeva s ozdobnymi trojlinkami mezi nimi
a velmi tenké ebenové luby. Typickym dekorativnim
prvkem je tzv. routovy lem — asi 5 mm Siroky pas
kosoctvercl stfidaveé z ebenu a slonoviny, ktery le-

moval okraj vrchni desky a hmatnik.
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Francouzskd kytara, Jean Voboam, 1680 (foto z: SINIER, Daniel - RIDDER, Francoise de: La Guitare Paris 1650—1950, Torino 2007). « Francouzsky zptsob

vnitfni konstrukce.




Takovychto francouzskych kytar se zachovalo pomér-
né velké mnozstvi, zejména téch bohaté zdobenych,
které jsou chloubou muzei i soukromych sbirek. Kytary
byly ve Francii stavény i ve stoleti nasledujicim, jiz ale
s mnohem stfizlivejsim zdobenim a obvykle za pouZiti
tuzemskych dfev. Nicméné jiz na sklonku 17. stoletf
obliba kytary ve Francii upada a jeji funkci pfebira-
ji &im dal tim vice nastroje klavesové. Kytary se také
Casto stavaji obéti nadseni pro ninéry, které se kolem

Anglie

roku 1720 vieobecné ve Francii rozsifilo. Korpusy ky-
tar tak ¢asto poslouzily pravé k vyrobé modnich ninér.
Hudebni skladatel Francois Campion (cca 1686—1748)
vystihl tento jev s francouzsky vzletnou eleganci slo-
vy: ,CoZ nevite, k cemu se nyni vyhradné pouZivaji lout-
ny, theorby a kytary? Tyto opovrhované a barbarské nd-
stroje jsou odsouzeny soudem posledni instance a jsou
pfedéldvdny na ninéry — zde je jejich hrob.” ™

Hra na barokni kytaru je dolozena i v Anglii, nezname ale Zadného anglického vyrobce 17. stoleti.

Nastroje byly pravdépodobné vyhradné dovazeny
z kontinentalni Evropy. Teprve kolem roku 1760 je to
John Preston, kdo kromé jinych drnkacich nastrojd
cistrového typu (tzv.,anglické kytary”) vyrabél i kytary.

Spanélsko

Dochovaly se také v Anglii vyrabéné anonymnf kyta-
ry, které napodobovaly oblibené nastroje Spanélské,
lisily se vSak od nich vnitfnf konstrukcf.

Ackoliv byla barokni kytara ¢asto oznacovana pfidomkem ,Spanélska’, vime toho dnes o kytare

ve Spanélsku paradoxné velmi malo.

Na viné je zfejmé prilisna Spanélskad ndbozenska pre-
pjatost tohoto obdobf a skutecnost, Ze kytara byla
vnimana jako nastroj ryze svétsky a feceno dobo-
vym terminem ,daremné usi lechtajici” Pod vlivem
Spanélskych cirkevnich instituci tak byly kytary za-
povidany a niceny, takze az na nepatmé vyjimky se
nam dodnes témeér zadné nedochovaly. Zachovaly
se ale skladby pro kytaru, reprezentované predevsim
jménem Gaspara Sanze (1640-1710). Zména nastava
az na kondi 18. stoleti, kdy jsou kytary ve Spanélsku
vyrabény predevsim pro export. K nejznaméjsim vy-
robcdm patfil Joséf Pagés (cca 1740-p1822) v Cadizu
a dalsi ¢lenové této rodiny.

Konstrukéné jsou tyto kytary téméf bez vyjimek
stavény archaickym zpUsobem s luby vsazovanymi
do drazky (na rozdil od francouzské tradice ale bez
klinu). Jsou stavény od vrchni desky a vyskytuje se
u nich jiz olubenf — u vrchni desky tvofené masivni-
mi trojhrannymi Spaliky o délce cca 10 mm vlepova-
nymi do kouta spoje s luby. Kytary maji obvykle tfi
pomérné robustni Zebra na vrchni i spodni desce.
Parové ostrunéni, typické pro barokni pétisborovou
kytaru, ¢astecné pretrvava u Spanélské kytary i po
zavedeni Sestého sboru az pfiblizné do roku 1830, je
to viak uz jina kytara.

14 CAMPION, Francois: Lettre de monsieur labbé Carbassus a Monsieur De *** auteur du Temple du goust sur la mode des instrumens de musique [...], Paris 1739.




Spanélska kytara, anonym, cca 1770 (foto z: RIDDER, Francoise de - SINIER,
Daniel - CASANOVA, Jéréme: La Guitare espagnole 1750-1950/ The Spanish
quitar 1750-1950, Paris 2019).

Némecké zeme

Spanélsky zplsob vnitinf konstrukce.

Zajem o kytaru a kytarovou hudbu v némeckych zemich vzrostl az po tficetileté valce a po

¢astecné konsolidaci zemé.

Ackoliv vétsina italskych vyrobcd kytar je némeckého
plvodu, v némeckych zemich nezndme v 17. stole-
ti prakticky zadného. Véalecny rozvrat zfejmé vykonal
své a nastrojafi z oblasti Fssenu hledali obZivu jinde.
Znaméjsim jménem je pouze Jacob Stadler, ktery pQ-
sobil v Mnichové.

Centrem vyroby kytar v némeckych zemich se ke kon-
ci 17. stoleti stdva Hamburk — bohaté hanzovni més-
to, kde byla diky vyznamnému obchodnimu pfistavu
snadnéji dostupna exoticka dfeva a dalsi materialy (slo-
novina, Zelvovina) pro vyrobu zejména luxusnich kytar.
Jejich vyrobou proslul mezi lety 1690-1740 Joachim
Tielke (1641-1719) a dali hambursti nastrojafi z jeho
okruhu. Jednalo se o kytary vrcholné dekorované, ur-
Cené pro nejvyssi spolecenské vrstvy. Korpusy i krky
téchto kytar byly intarzované vsemi uvedenymi luxus-
nimi materialy, ¢asté byly prepisy dobovych grafickych

Kytara, Joachim Tielke, Hamburg (foto z: HELLWIG, Friedemann -
HELLWIG, Barbara: Joachim Tielke — Kunstvolle Musikinstrumente
des Barock, Berlin — Miinchen, 2011).




list( s legendarnimi antickymi vyjevy a motivy kvétin,
zejména slunecnic.

Joachim Tielke si vytvofil svoji vlastni verzi konstruk-
ce, vychézejici z archaického zplsobu ,Spanélské
boty’, nebot musel zajistit vétsf stabilitu korpusu po-
rusenou technikou intarzie. Kliny, které zpevnovaly
spoj korpusu s krkem tak byly zesfleny zvlastni vioz-
kou, ktera branila vyvraceni krku tahem strun. Cely
korpus byl navic vylepen (vylaminovéan) platnem.
Také klenuti spodni desky je u Tielka origindlni — je
to vlastné rovna deska, jejiz klenutf je vytvoreno jen
prohnutim - pfitaZzenim k obloukové tvarovanym
lubdm. Timto zplsobem konstruované kytary byly

Ceské zemé

oviem vice nastrojem reprezentativnim nez dobre
znéjicim, nicméné diky jejich vrcholné dekorativ-

nosti se jich zachovalo pomeérné velké mnozstvi.

Tielk(v zpUsob vnitfni konstrukce.

V Cechach, zejména v Praze, se kytara objevuje pomérné brzy - pravdépodobné jiz nékdy po
roce 1630, kdy do Prahy pfichazi z Flissenu rozvraceného Svédskou okupaci houslaf Andreas Ott

(kolem roku 1650, psan téz Oth).

V Néarodnim muzeu — Ceském muzeu hudby se do-
chovaly dvé jeho pfekrasné kytary stavéné v ital-
ském stylu (inv. ¢. E 471, E 1222), tfeti kytara z jeho
dilny se nachazi ve Svédsku (Stockholm: Scenkonst-

museet, inv. ¢. N147484). Dalsi nedavno objeve-
na kytara,” jejimz autorem je Ottlv zet Leonhard
Pradter (cca 1654-a1692), je postavena ve stejném
stylu a evidentné i na stejné formeé.

Kytary, Andreas Ott: a) Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby; b) Scenkonstmuseet Stockholm. « Kytara, Leonhard Pradter: ), d) (foto z: ACCORNERG,
Giovanni— EPICOCO, lvan — GUERCI, Eraldo: La chitarra: quattro secoli di capolavori/ The guitar: four centuries of masterpieces, Torino 2008).

15 Zprdva o jejim restaurovani: RIDDER, Francoise de — SINIER, Daniel: Restoring a Guitar by Leonhard Pratter (Prague 1676): A Luthier's Report. SOUNDBOARD

(The Journal of the Guitar Foundation of America), Vol. XXXIIl, 2007, ¢. 3-4, s. 10-15.




Kytaru zminuje i Thomas Balthasar Janovka (1669 az  jsou dolozeny i v nékterych Ceskych klasternich sbir-
1741) ve svém spisu Clavis ad thesaurum magnae ar-  kach.
tis musicae z roku 1701 a kytary i kytarové tabulatury

Utlum zajmu o kytaru

Rozvoj kldvesovych nastroju v druhé poloviné 18. stoleti ponékud utlumil zajem o kytaru. Ta se viak
na scénu vraci pomeérné brzy, po roce 1800, a sice jako Sestistrunny nastroj v rukou obdivovanych
solistd, jakymi byli Fernando Sor (1778-1839) nebo Matteo Carcassi (1792-1853).

Mnohé baroknf kytary jsou proto,modernizovéany” - to i posunutou vyse na desce. Tim bylo dosaZeno
tj. pfestavovany pro tyto Ucely. Pfestavbé na Sesti-  zkraceni menzury, ktera byla pfilis velka pro kytaro-
strunnou kytaru se nevyhnuly ani nékteré loutny. vou hudbu 19. stoleti. Dalsf béZznou Upravou bylo

zkracen( hlavice na Sest koli¢kd a vloZzeni kovovych
Obvykla Uprava znamenala opatfeni nastroje novou  prazcd.'e

SirSi kobylkou s koli¢ky a prazcem pro Sest strun, ¢as-

Kytara, Giovanni Smit, Milano, 1650. Soukrom4 sbirka.

16  Kuriozitou je v tomto pfipadé Stradivariho kytara z roku 1700 (National Music Museum Vermillion, Rawlins collection, NMM 3976), které byla dodatecné opatfena
vlozenymi kovovymi prazci. Jejich poloha ale neodpovida pllténovému déleni pro danou menzuru a je proto uz dnes nemozné na tento néstroj hrét.
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Falza baroknich kytar: a),Thomas Andreas Hulinzky 1754" (Ndrodni muzeum — Ceské muzeum hudby, inv. ¢ E 1199); b),Giorgius Sellas alla Stella” (Ndrodn/

muzeurn — Ceské muzeum hudby, inv. ¢, F 445).

Restaurovani (konzervace) barokni kytary

Barokni kytary v muzeich a vefejnych sbirkach jsou vieobecné ,vzacnym zbozim*, zejména ty
v puvodnim stavu. Vétsina jich byla v minulosti pfestavovana podle novych pozadavk( maji-
tell pravdépodobné mnohem vice, nez je tomu u jinych hudebnich néstroju.

Nejprve to byla obliba kytary battente, kterd zapficini-
la Upravy nastrojl tak, ze se krky zkracovaly a deska se
pod kobylkou snizovala vyfiznutim klinu. O médeé to-
talni prestavby kytary na ninéru uz byla fe¢. Nakonec
se kytary ménily na Sestistrunné nastroje 19. stoleti vy-
ménou a posouvanim kobylky, vsazovanim pevnych
prazc(, pifpadné zkracovanim hlavice. Nékteré Upra-
vy dokonce nebyly provedeny z hudebnich ddvodd,
nybrz slouzily jen ke zvyseni atraktivity nastroje pro
vystavni Ucely nebo zvyseni jeho prodejni ceny. Po

takovych Upravéch je zfejmé, Ze uz je témeér nemozné
a eticky pochybné vracet kytary do pdvodniho sta-
vu. Presto k takovym Upravam v minulosti dochazelo
a dnes je mnohdy dost obtizné rozeznat, co je plvod-
ni a co nové, byl-li zakrok proveden profesiondlné.

Jakékoliv restaurovani barokni kytary by proto mélo
byt peclivé zvazovano a svéfovano pouze specialis-
t&m ddkladné obezndmenym s konstrukenimi princi-
py rlznych typ0 baroknf kytary.




Barokni kytara na soucasné hudebni scéné

Podobné jako loutna, dockala se i barokni kytara zvyseného zajmu soucasnych hracd i posluchacd,

oproti loutné snad jen o néco pozdéji.

Porovname-li situaci s loutnou, je dnes originalnich
baroknich kytar v hratelném stavu ve svété docho-
vano ponékud vice, i kdyz je pochopitelné témeéf
vzdy nutny alespon ¢astecny restaurdtorsky zasah.
Stejné jako u louten i zde plati, ze ne viechny origi-
naly hraji vyborné a mdzeme se jen dohadovat, jak
hraly pavodné.

Novodobé kopie plivodnich nastrojl jsou tedy vét-
Sinou i kytar nezbytnosti. Zélezi nicméné hodné na
tom, do jaké miry se nastrojafi podafi pfiblizit se
typickému zvuku baroknf kytary. Ten je do znacné
miry odlisny od kytary klasické. Velikost i konstrukce
baroknf kytary neumoznujf vyrazny bas a dynamika
tonu je také mensi. U nezasvécenych posluchacd
to mlze vyvolat i zklamani ¢i nezdjem. Hodnota

O autorovi

Jii Cepelak absolvoval Stfedni priimyslovou $kolu vyroby hudebnich nastroji v Kraslicich. Patnact

barokni kytary je ale jinde: vy3e posazené spektrum
a ponékud nasalni ton se dobfe prosazuji ve hre
continua baroknich soubort a spole¢né s rytmickou
slozkou davaji celkovému zvuku barvu nenapodo-
bitelnou jinymi nastroji. Stejné tak (v rukou dobrého
kytaristy) vynikne jemnost zvuku a nezvykla barva
a textura solovych skladeb, jakou jiné nastroje ne-
jsou schopné napodobit.

Znacné problematicka je transkripce sélové kyta-
rové hudby pro kytaru soucasnou. Lomené ladéni
barokni kytary a odlisSnost hracskych technik zpU-
sobuje, Ze vysledek je témér vzdycky dost vzdaleny
origindlnimu znéni. V tomto ohledu je vlastné lout-
na (zvlasté renesancni) klasické kytare blize neZ ba-
rokni kytara.

let pracoval jako konzervator muzea v Karlovych Varech. Zajem o loutnu jej privedl ke stazi, kterou

absolvoval u loutnafe Guintera Marka v Utrechtu, a k letnimu kurzu u Davida van Edwardse. Od

roku 1994 stavi loutny profesionalné. Zabyva se téz dokumentaci originalnich historickych nastro-

j0, z nichz nékteré restauroval.

E: jiri@cepelak.cz
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The Making of a Concert Copy Based
on an Original Historical Wind Instrument
(Bassoon)

The creation of a copy of a historical instrument is a complex process. It requires knowledge of history,
organology, iconography combined with select advanced technologies and a wealth of specific expe-
rience with the instrument. If it is to be a copy of an original musical instrument, which is to be both
authentic and easily utilised in performance practice, the road to success is hindered by a number of
obstacles. The greatest variable is the age and also condition of the original instrument, compared to
the intended use of the newly copied one. The tuning of the original must be determined, and this
is often at odds with the tuning of present-day equivalents. The original must be carefully measured,
and these measurements must then be applied — with the condition of the original instrument taken
into account - to create a model, a semi-finished product that can be further refined. If the resulting
bassoon is to afford ease of play, it is generally necessary to adapt the measured values, although that
conflicts with the requirement of authenticity. How to find the ideal original instrument and how to
work with it and with the resulting copy? That is the focus of this paper.

Tvorba kopie historického ndstroje je komplexni proces, ktery spojuje znalosti historie, organologie a iko-
nografie s nékterymi pokrocilymi technologiemi i s mnoZstvim konkrétnich zkusenosti s ndstrojem. Pokud
se md jednat o kopii ndstroje origindlniho (idedlné autentickou) a pfitom v koncertni praxi snadno a dobre
pouzitelnou, stoji' v cesté k vysledku nékolik problémd, s nimiz bych vds rdd sezndmil ve svém piispévku.




Predstaveni projektu

K problematice stavby kopie historického nastroje jsem se dostal diky spolupraci s fagotistou

a uznavanym odbornikem na historické fagoty, Sergiem Azzolinim, a hobojistou a vyrobcem

kopii historickych dfevénych dechovych nastrojd, Albertem Ponchiem.

Cilem projektu bylo vytvofit novodobou kopii ba-
rokniho fagotu, idedlné podle némeckého nastroje
z prvni poloviny 18. stoleti. Nasim hlavnim kritéri-
em byla autenticita, tedy pozadavek, aby nastroj co
nejvice odpovidal stavbé a charakteru nastroje té
doby. PGvodné vytipovany nastroj ze sbirky Narod-
niho muzea — Ceského muzea hudby jsme bohuzel
pro nase Ucely nakonec nepouZili, ackoliv se jedna
o krasny a vzacny nastroj, ale pro stavbu kopie se

ukazal jako nevhodny. Bylo tedy nutné nalézt jiny
vhodnéjsi origindl, coz se nakonec podafilo ve fondu
Moravského zemského muzea.

Samotny vyvoj koncertni kopie vytvorené podle
historického originalu ma v zasadé tii etapy:

1. studium originalniho nastroje,

2. vyvoj prototypu,

3. tvorba koncertni kopie nastroje.

Studium originalniho nastroje

Nejprve je nutné nastudovat, jaky nastroj chceme kopirovat, potazmo vytvorit. To vyZzaduje

znalosti historie a organologie, idealné regiondlniho razu - reserse tedy zahrnuje informace,
kde se hralo, na jaké nastroje, kterych vyrobcd, jak vybavené, v jakém ladéni se bézné pohy-

bovaly, jak vypadal repertodr, ve kterém se nastroje pouzivaly atd.

Velice uzite¢nym voditkem mohou byt téZ ikono-
grafické materidly, pokud je mame k dispozici, nebot
mohou pomoci napfiklad s identifikaci nékterych na-
strojd i zjisténim pomeérd velikostf jednotlivych Easti
nastroje. Na zékladé uvedenych znalosti vytipujeme
a dohledame dostupny origindlni nastroj, ktery bu-
deme dale studovat a méfit. Pfi vybéru pdvodniho
nastroje vhodného ke kopirovani hraji zasadni roli
zejména tfi aspekty:

« fyzicky stav:ten je u historickych origindlnich nastro-
jU (baroknich zvIasté) vétsinou Spatny. Nastroje jsou
poskozené jak stafim, tak pouzivanim, nebot pfi hra-
ni se v nastroji srazi voda a dfevo, se kterym pfichazi
do styku, poté eroduje. Dalsim béznym defektem
jsou bud chybgjici ¢asti (jako napfiklad klapky i
esa), nebo naopak pfitomnost ¢asti neoriginalnich

(napt. dodate¢né pfidané klapky ¢i nepGvodni vy-
ménéné celé ¢asti nastroje), nezfidka je mozné se
setkat téZ s pozdéjsimi konstruk&nimi Upravami na-
stroje (napfiklad pfidané ténové otvory).

e ladéni: v projektu jsme se rozhodli vyrobit nastroj
s ladénim a'= 415 Hz, tedy ladénim, které se bézné
pouziva dneSnimi hudebnimi soubory zaméfenymi
na interpretaci barokni hudby. IdedIni by samozfej-
mé bylo najit jako pfedlohu kopie nastroj postaveny
pfimo v tomto ladéni, abychom pokud mozno co
nejvice vyhovéli pozadavku autenticity a nemuseli
nastroj transponovat. Origindlnich nastrojd v tomto
ladénf je viak naprosté minimum, respektive spise
neexistujf. Ladéni dostupnych, a pfitom z historické-
ho hlediska akceptovatelnych nastrojd je vétsinou
a'=397 Hz, a'=421 Hznebo a'=430 Hz.




Fagot, Johann Heinrich Eichentopf, Leipzig, cca 1740. Germanisches

Nationalmuseum, inv. ¢. MI127.

« historie/vyrobce, potazmo kvalita: plvodni z3-
mér projektu si stanovil, jak jiz bylo fe¢eno, vyro-
bit némecky nastroj z prvni poloviny 18. stoleti.
Znalosti historie a redlii pfitom mohou vyznamné
pomoci pfi hledani kvalitniho nastroje. Zaméri-
li jsme tedy pozornost na nastroje z uvedeného
obdobi vyrobené v Lipsku, nebot se zde dala
predpoklddat urcitd spojitost s Johannem Sebas-
tianem Bachem a jeho orchestrem, a tedy i jistd
zaruka kvality téchto nastroji. Ostatné jsme byli
obezndmeni s ur¢itym mnozstvim nastrojd, kte-
ré tato kritéria vybéru spliovala. Poté bylo nutné
vybrat vhodny exemplar jako podklad pro tvorbu
kopie. Pokusim se nyni pfibliZit, jak a z ¢eho jsme
jej vybirali.

Johann Heinrich Eichentopf (cca 1678-1769)

byl lipsky nastrojat, jehoz dilna byla aktivni v letech
1710-1749. Pochazel z vétsi nastrojafské rodiny. Mezi
kmotry jeho déti byla napfiklad Zena Johanna Poer-
schmanna (cca 1680-1757) nebo houslaf Johann

Fagot, Johann Poerschmann. Narodni muzeum — Ceské muzeum
hudby, inv. & E 1375.

Christian Hoffmann (1683-1750). Naopak on sém
byl kmotrem ditéte J. Poerschmanna. Jeho néstroje
jsou zminovany v inventafi kothenské kapely a Jo-
hann Sebastian Bach si u néj udajné mél objednat
novy druh néstroje — hoboj da caccia. V Germa-
nisches Nationalmuseum v Norimberku je uloZen
jeho nastroj (inv. ¢. MI127, viz obr. vlevo), ktery je
ve velmi zachovalém stavu. Bohuzel ladénf tohoto
nastroje, které je a'= 397 Hz, bylo pfili$ daleko od
nami definovaného cile.'” Museli bychom ndstroj
transponovat a podstatné upravit proporce, proto
jsme od tohoto originalu nakonec upustili.

Johann Poerschmann (cca 1680-1757)

vyrobce, jehoz dilna byla taktéz aktivni v Lipsku
v letech 1708-1766. Sdm Poerschmann byl fago-
tistou a hobojistou ,Grosse Conzerten’, tudiz ma-
Zeme pfedpokladat, Ze uvedenym nastrojim velmi
dobfe rozumél. Mezi jeho ucedniky patfili napfi-
klad vyznamny drédzdansti nastrojafi Karl Augustin
Grenser (1794-1864) ¢i Jakob Friedrich Grund-

17 Otazkou zlstava, nakolik ma ladéni tohoto nastroje souvislost s jeho aktudlnim stavem.




mann (1727-1800). Poerschmann také bydlel ve
stejném domé s houslafem Johannem Christia-
nem Hoffmannem (cca 1710-1750), a tak mizeme
predpoklddat, Ze mél pristup ke kvalitnimu drevu,
anebo mu pfinejmensim rozumél. Jeho ndstroje
patfi k velmi vzécnym. Fagot signovany jeho jmé-
nem v prazské nastrojové sbirce'® je jediny nastroj
z jeho dilny, ktery znam. Dalsi fagot, ktery taktéz
nese znacku ,J. POERSCHMANN? je sice soucasti
lipské sbirky,'" avsak s nejvétsi pravdépodobnosti
byl vyroben Poerschmannovym synem Johannem
Gottlobem Poerschmannem (1725-1792).

Ovsem zpét k Johannu Poerschmannovi st. a jeho
nastroji v Ceském muzeu hudby. Tento fagot pasobf
na prvni pohled kvalitné a esteticky pfitazlive. Jeho
historie slibuje mnohé, oviem pfi blizsim prozkouma-
ni se objevilo nékolik zdsadnich nedostatkd. Prvnim
7 nich je kfidlo, které evidentné neni plvodni a bylo
vymeénéno za ¢ast jiného, dnes nezndmého nastroje.
Dlvodem pro takovouto vyménu mohlo byt posko-
zeni originalnf ¢asti &i snaha o zménu ladéni nastroje.
Druhym zasadnim nedostatkem je poskozeni vnitini-
ho vrtani ¢asti zvané bota, tedy spodni &asti nastroje
pod kfidlem, kterd ma dvojité vrtani. Uzsi vrtani této
Casti ztratilo svoji konicity, respektive pfeslo v kontra-
konus. To se déje prave diky kontaktu dfeva s vodov,
kdy dfevo ,dorlstd” Tento jev se nejcastéji objevuje
u kridla, a sice v jeho vrchni ¢asti. Fakt, Ze u tohoto na-
stroje doslo k tomuto jevu v podstatné nizsi poloze,
mUzZe poukazovat na to, Ze nastroj byl pouzivan exce-
sivné. S trochou fantazie tak Ize dedukovat, Ze nastroj
byl pouzivan velmi aktivnim hracem. Rekonstrukce
vrtu by v tomto pfipadé byla obtizna zejména z toho
dlvodu, 7e nastroj je jediny svého druhu. S ohledem

18  Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby, inv. ¢, E 1375.
19 Museum fur Musikinstrumente der Universitét Leipzig, inv. ¢. 1384.

na tento defekt jako i fakt, Ze nastroj postrada celou
jednu c&ast, jsme tento vybeér zavrhli. Ladéni tohoto
nastroje zjisténo nebylo, Ize viak pfedpokladat, ze se
bude pohybovat okolo a'=421 Hz.

Rodina Sattler

Nastroj, ktery se nakonec ukézal jako nejvhodnéjsi kan-
didat pro vytvoreni kopie, jsme nalezli ve fondu Morav-
ského zemského muzea. V piipadé tohoto fagotu, je-
hoz znacku Ize identifikovat jako,Sattler’, se evidentné
jednd o vrcholné barokni nastroj, ctyrklapkovy, s ladé-
nim okolo a'=421 Hz. Nastrojaf jménem Sattler bylo
vice a jejich rodinné vztahy nejsou dosud zcela objas-
nény.V Lipsku plsobili v uvedenych letech nasledujic:
Johann Cornelius (1718/24-1739), Johann Gottfried st.
(1717-1745), Johann Gottfried ml. (1755-1807), Carl
Wilhelm (1788-1796), Friedrich August (1811-1850),
Carl Leo (1763-7) a Christian Friedrich (1809-1842).
Jsme presvedceni, ze ndmi pouzity nastroj je z dilny
Johanna Cornelia, ¢i Johanna Gottfrieda ml, nicméné
kopie nastroje se vzhledem k nejednoznacnosti nazy-
va pouze,Sattler”

Stav origindlntho nastroje v Moravském zemském
muzeu je pomérné dobry. Nastroj je kompletni, chybf
pouze eso, coZ je u historickych fagotd naprosto béz-
nym jevem. Nevyhodou je poskozeny konus v Uvod-
ni ¢asti vrtu kiidla v délce cca 40 mm. K tomuto po-
skozeni dochdzi obvykle vklddanim esa do vihkého
nastroje, ¢imz se vnitfni stény nastroje postupné
obrusuji. Dale spodni &ast F klapky zakryvajici ténovy
otvor byla vyménéna a ma jiny tvar. Tyto nedostatky
vsak bylo mozné rekonstruovat. Ladéni bylo ur¢eno
na a' = cca 421 Hz, ¢ili nebylo tfeba nastroj zasadné
transponovat.




Vyvoj prototypu

Ve chvili, kdy mame vybrany origindlni nastroj pro kopii, je nutné provést dikladné a precizni
méfeni, a to jak jeho vnéjsi, tak i vnitini podoby. Vnéjsi podoba samoziejmé hraje roli ve vztahu

k vyslednému zvuku - stény nastroje musi mit pfesnou tloustku, aby ténové otvory mohly mit
potiebny sklon a délku a aby objem materiadlu byl idedlni vzhledem k vibracim nastroje.

Jesté zasadnéjsi je vsak podoba a forma vnitiniho vr-
tani nastroje. To sestava z mnozstvi rdznych konusd
(viz graf méteni kiidla), které se v prabéhu vrtu kon-
struk¢né meénf a stfidaji. Rekonstrukci nadto kompli-
kuje fakt, ze vnitfni vrtani ¢asem a zejména pouziva-
nim méni svyj tvar: dfevo pUsobenim vody ,dordsta”
a navic v dlsledku nepravidelné struktury dfeva ménf
sily uvnitf materidlu tvar prlfezu vrtani z pravidelné-
ho kruhového na elipsovity. Proto se méfeni provadi
minimalné po dvou osach. Dalsim krokem je méfeni
ténovych otvord, jejichz prdmér, thel a misto vstupu
do vnitfniho vrtani hraje zasadni roli.

Po detailnim proméfeni nastroje musime ziskat,
potazmo vyrobit nastroje k replikovani originalu.
Predstavme si je jako konické vystruzniky rdznych
rozmér( a sklonl. Vnitfni vrtani nastroje kazdého
z vyrobcl je unikdtni, a navic se postupem c¢asu, jak
uz bylo zminéno, méni. Jisté Ize ve vrtech rdznych
vyrobcl nalézt mnoZzstvi podobnosti, avsak skutec-
nad podoba kaZdého nastroje je opravu jedinecna
a ovliviuje ladéni nastroje i zvukovou estetiku spe-
cifickou pro dané stylové obdobi a region.

Kone¢nym krokem v této fazi je samotna vyroba
polotovaru. VyZaduje precizni praci se dfevem (sou-
struzeni, vrtani apod.) a je nutno podotknout, Ze se

pohybujeme v méfitku, kde roli hraji desetiny mili-
metru. Pouzivanym materidlem je zpravidla (ne vsak
bez vyjimky) Zzihané dfevo javoru klen (acer pseudo-
platanus). Dfevo musf byt zdravé, pravidelné a uzra-
|é, aby bylo co nejvice stabilni. Po navrtani prvotniho
vrtu po podélné ose (nejedna se zatim o vysledny
konus) se dale skladuje, zraje a pribézné kontroluje.
Posléze se opracuje do vysledného vnéjsiho tvaru.
Dulezitou soucdsti pfipravy materidlu je aplikace
rdznych smési olejl, do kterych se dfevo naklada
a kterymi se potira. Do polotovaru se nakonec podle
naméfenych hodnot z origindlu pomoci jednotli-
vych vystruznikd vrta vnitfni konus. Ten nema pfimy
prabéh, ale v rlznych vyskach zvukového sloupce
se ménf (viz ilustra¢nf graf s prdbéhem konusu kfi-
dla).

ProtoZe u origindlnich historickych nastrojd zpra-
vidla chybi plvodnf eso, je tfeba ho vyvinout. Lze
toho z velké ¢asti docilit matematickym vypoctem
a znalostmi akustiky, zbytek detailniho designu je
viak tfeba dokoncit na zakladé zkusenosti a pohodli
pfi hrani. Nami pouzité (a z naseho pohledu nejlepsi)
eso vzniklo napfiklad a7 jako ¢tvrtd verze. Je podobné
dlouhé jako celé kiidlo a v jeho prabéhu se stfida sedm
rlznych konusu. Pfedchozi verze esa je mozno pouzit
taktéz, jejich charakteristika se viak méni.
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Graf naméfenych hodnot vnitfniho vrtani kfidla. Cervené jsou vyznaceny odhadnuté ,zlomové body” konusd.
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Konusy odectené z naméfenych hodnot podle odhadnutych zlomovych bodd.



Tvorba koncertni kopie

Dokonala kopie originalniho historického difevéného dechového nastroje zpravidla nehraje
idedlné. Déje se to z jiz zminénych dlvodu. Proto je pro dokonceni prototypu tfeba nastroj
uvést do podoby, ktera bude funkéni, a jeho pouzivani pohodIné.

o
\

Néstroje,Sattler”. Zleva: origindlni nastroj, Leipzig, cca 1720 (Moravské zemské muzeum, inv. ¢ E 169); uprostted: kopie, Alberto Ponchio, Vicenza 2021;
vpravo: polotovar, Alberto Ponchio.




Zaroven je tfeba vzit v potaz transpozici — v nasem
pfipadé cca o 6 Hz nize. To je vzdalenost pomérné
mald, které Ize docilit prodlouzenim esa, pfipadné
drobnou modifikacf tonovych otvorl. Ke zvyseni po-
hodl hrace, pfipadné tonové estetiky Ize sahnout i po
modifikaci vnitfniho vrtani. To je v3ak jiz ve vétsi mife
ve stfetu s poZadavkem na autenticitu nastroje. Ideal-
ni je proto modifikace udrzovat v rdmci nameérenych

hodnot (viz elipsovitost vrtani a rizné osy méfen).

Jako pfiklad, ktery jsme pozorovali u zhotovené
kopie nastroje Sattler, uvedu problém v tenorovém
rejstiiku — nastroj v této poloze znél ponékud niz-
ko a ,tmaveé”. Protoze z méfeni origindlu zpravidla
vyjde elipsa, pouZzili jsme v dolnim konusu kfidla
(v prlibéhu kfidla se znéni tenorové polohy prevaz-
né odehrava) opacnou osu s mirngjsim konusem
(rozdil cca 0,4 mm). Tim se vrtani této ¢asti zestihli-
lo a problém se z vétsiny podafilo vyfesit.

Zaver

N&s zamér vytvofit novy koncertni nastroj s pomeérné konkrétnimi poZzadavky se podafilo splnit. Po vice nez
Sesti letech prace méame dnes v ruce nastroj, ktery nasel své misto mezi interprety a ma svoji specifickou zvu-
kovou charakteristiku. Nastroj je oficidlné hotovy od poloviny roku 2021, stale ovsem probihaji drobna zlepsent.
Posledni se odehrélo v été 2023 a vefime, ze bylo poslednim.V dnesni dobé se mezi fagotisty pohybuje zhruba
deset fagotu,Sattler” z dilny Alberta Ponchia a na dal3f pfichdzeji objedndvky. Poznatky ziskané pfi studiu a vy-
robé této kopie, spole¢né s historickou vérnosti a potencidlem téchto nastrojd, jsou jednoznacné pfinosem pro
dnesni scénu baroknich hudebnikd.

Pouzité prameny a literatura:

« WATERHOUSE, William. The New Langwill Index: A Dictionary of Musical Wind-Instrument Makers
and Inventors. London, 1993.

« LANGWILL, Lyndesay G. The Bassoon and Contrabassoon. London, 1965.

» YOUNG, Phillip T. 4900 Historical Woodwind Instruments: An Inventory of 200 Makers in International
Collections. London, 1994.

« AZZOLINI, Sergio. Historische Fagotte in Moravské Zemské Muzeum, 2006 [nepublikovanao].

O autorovi

Ondpej Sindela¥ je fagotista. Studia dokon¢il ve Svycarsku na Musik Akademie Basel, kde kromé hry

na ,soucasny” fagot studoval i nastroje historické na Schole Cantorum Basiliensis. Je ¢lenem Ceské
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PROKOP SZEGENY

Aspekty vyzkumu a vyvoje novych druhti hudebnich
nastrojti v Ceskoslovensku v 2. poloviné 20. stoleti

Ustav hudebni védy, Masarykova univerzita - prokopsz@seznam.cz




Aspects of the Research and Development
of New Types of Musical Instruments

in Czechoslovakia in the Second Half

of the 20™" Century

The paper investigates the background and context of organological research and development in
Czechoslovakia in the second half of the 20t century, which took place in direct cooperation with the
musical instrument manufacturing industry. This close collaboration gradually led the participating
research institutions to become integrated into the instrument-making enterprise Ceskoslovenské
hudebni nastroje (Czechoslovak Musical Instruments). The paper takes into account both the reasons
why this institutional structure was established and its development over time. Due to period trends,
most of the newly developed instruments were electrophones, as this category was rapidly evolving
at the time. In this context, certain specimens were developed that might be considered peculiar from
a present-day perspective. The specific circumstances of the period also provoke questions regarding

the conditions for research in this field and their influence on production.




Uvod

Pro pojmenovani nasledujiciho pfispévku byl zvolen termin aspekty, a to z dlvodu urcité
metodologické volnosti v této tematicky velice Siroké problematice. Cilem pfispévku neni
postihnuti tématu v jeho komplexnosti, ba naopak - jedna se o vstupni text upozornujici na
nékteré nové vyzkoumané skutecnosti vtomto predmétném poli.

Pozornost je nejvice vénovana skupiné elektrofond,
jakozto dobové nové a progresivni skupiné nastro-
j@. Ackoliv jiz bylo tématu vénovano urcité mnozstvi
pozornosti,® je stdle mozné rozsifit vyzkum o po-
hled z institucionalniho hlediska a o nékteré nové
nalezené skute¢nosti.

Intence autora badat v této oblasti byla podminéna
predchazejicim vyzkumem v ramci bakalafské pra-
ce’ jemuz byl vénovan i lonsky pfispévek na kon-
ferenci MCMI.2 Profesni priklon Frantiska Herolda
k organologii a hudebnimu nastrojafstvi byl zapfici-
nén propusténim z dosavadniho zaméstnani v bance
v roce 1948. Otazku, pod jakymi institucemi pdsobil
od té doby, se v ramci prace nepodafilo uspokojivé
vyfesit. Témata, jichZ se Herolddv zajem dotykal, po-
ukazujf na urcitou spojitost s hudebné-nastrojarskym
pramyslem, ktery se ukdzal byt dosud nedostate¢né

Historicky prehled

veédecky reflektovan. Jeho zpracovanim by tedy bylo
mozné jednak doplnit informace o Heroldové Zivoté
a dile, jednak se podivat na nastinénou problematiku
zobechujicim a zastfeSujicim prismatem. Vzhledem
k dobové politicko-ekonomickeé situaci pfipadal v Gva-
hu zejména podnik Ceskoslovenské hudebni néstroje
(dale jen CSHN), ktery vyrobu hudebnich néstroj ga-
rantoval. K nému se podafilo dohledat archivni fond
Ligmet, s. p. Hradec Kralové (1945-1997)% o objemu
priblizné sedmdesati péti archivnich metrQ, ktery ob-
sahuje informace z celého obdobi fungovéani podniku.
Ten zahrnoval vyrobni zavody Amati Kraslice, Cremona
Luby, Harmonika Hofovice, Kovo Svobodné Dvory, Pia-
na Hradec Kralové, Tofa Albrechtice ¢i Varhany Krnov,
dale sit vyzkumnych a vyvojovych instituci, ¢i obchod-
ni zdvody Musicexport Praha a vnitrostatni Vnitfni ob-
chod Prispévek vychazi primarné z tohoto zdroje stej-
né jako daldi navazujici vyzkum a planované publikace.

Zestatnovani a kolektivizace se v hudebné-nastrojarském priamyslu projevilo zformovanim
nékolika narodnich podnikd, které prevzaly do té doby soukromou vyrobu.

Pro jeji konkretizaci byla v roce 1950 svoldna /. Celostdt-
ni konference o hudebnich ndstrojich, na niz se setkali za-
stupci relevantnich obor0 a disciplin, tedy jak zastupci

vedy (muzikologové, organologové, akustic) a umeé-
lecké vefejnosti (pedagogové konzervatofi a akademii,
hudebni skladatelé), tak i zéstupci vyroby a politicka re-

20 Zejména webové stranky www,jolana.info a czechkeys.blogspot.com, ¢i dvoudilna publikace GUSTAR, Milan: Elektrofony (Praha: Uvniti, 2007 a 2008).

21 SZEGENY, Prokop: Hudebni vyndlezy Frantiska Herolda (1889~1971) v historickém kontextu. Bakalaiské prace. Brno: Masarykova univerzita, 2022.

22 SZEGENY, Prokop: Problematika dokumentace a prezentace experimentélnich hudebnich néstrojd na prikladu hudebnich vynalezd Frantiska Herolda (1889-1971).
In: Dokumentace, konzervace a restaurovdni hudebnich ndstrojii. Sbornik z konference. Ndrodni muzeum — Ceské muzeurmn hudby, Praha, 12.a 13. fijna 2022 [online], s. 19-34.
Dostupné z: https://www.mcmi.cz/file/f845e5a7125f46d48981e8fa5839443¢/7359/Muzeum%20hudby-sbornik2023.pdf.

23 SOA Hradec Kralové, archivni oddéleni Hradec Kralové. Ligmet s. p. Hradec Krdlové (1945-1997). Dale jen Ligmet.

24 Struktura podniku vcetné pojmenovani jednotlivych zdvodl se béhem jeho existence ménila — uvedené rozdéleni a oznaceni se vztahuje k obdobi druhé poloviny

sedesatych let.




prezentace. Svymi rezolucemi se pokusili o definici ne-
zbytnych specifik pfi vyrobé hudebnich nastrojd, a to
jak v obecné (struktura vyroby a vyzkumu), tak i kon-
krétni roviné (pozadavky na jednotlivé druhy hudeb-
nich nastrojl). Ve druhé ze ¢trnacti rezoluci bylo dopo-
ruCeno zfidit stfedisko centralniho vyzkumu a vyvoje
(experimentalni laboratof) pro technické a konstrukenf
vyzkumy viech hudebnich nastrojd.»

Vzhledem k tomu, Ze se nepodafilo viechny rezolu-
ce uvést do praxe, navazaly na konferenci dalsi snahy
0 optimalizaci, a to zejména Dokument o rozvoji vyroby
hudebnich ndstroji z roku 19552 Jednim z jeho du-
sledkd bylo vytvofen( Védecko-vyzkumné a vyvojové
zakladny (dale jen VWVZ) pfi jednotlivych podnicich ja-
kozto pomocnych védeckych Utvard. Roku 1959 vznik-
la Vyrobni hospodaiska jednotka (dale jen VHJ) Ces-
koslovenské hudebni nastroje, ndrodni podnik, pod
kterou byly zaclenény ostatni narodni podniky vyrabé-
jici hudebni nastroje.?” Paralelné existovala vyroba elek-
trofonickych hudebnich nastrojd v druzstvu Dfevokov
Blatnd, odkud pochazeji prvni ceskoslovenské nastroje
tohoto druhu spojené zejmeéna s konstruktérem Jose-
fem RUZzickou. Ten v souvislosti s delimitaci vyroby do
CSHN roce 1959 piesel do Hradce Kralové, kde se stal
jednou z Ustfednich postav dalsiho vyvoje.®

Kromé téchto vyrobnich instituci fungovalo také Hu-
debni oddéleni pod Vyzkumnym Ustavem techno-
logie dfevoprlimyslu, kde plsobil i Frantisek Herold,
které se ale béhem své existence potykalo s nedo-
state¢nymi pracovnimi prostorami a financovanim.
Existovaly urcité snahy o zalozeni samostatného
Vyzkumného Ustavu hudebnich nastrojd, pfipadné
o delimitaci do jinych ustavi. Vzhledem ke smérni-
cim XX. Sjezdu Komunistické strany Soveétského sva-

zu, které ukladaly, aby byly vyzkumné instituce v co

nejvetsi blizkosti se souvisejicimi vyrobnimi zavody,
byla ¢innost oddéleni v roce 1956 delimitovana do
Hradce Kralové a dosavadni pracovnici propusténi
pro nedostate¢nou kvalifikaci.??

Logo CSHN. Ligmet, AP 757, Organizacni uspordddni VS,
inv.¢. 191, sign. ll/311, ¢ ev.j. 75

V roce 1963 byla svolana /. Celostdtni konference o hu-
debnich ndstrojich, na niz byly jako jedno z hlavnich
témat projednavany elektrofonické hudebni néstroje
a jejich vyuziti. Nové byla na konferenci vytvorena pri-
mo sekce zamérena na tuto konkrétni problematiku.
Elektrofonické hudebni nastroje byly oznaceny jako
mozny prostfedek predstizeni kapitalistickych statl
a byla jim tedy pfisouzena patfi¢na duleZitost. Jejich
vyvoj byl pak formulovén jako jedno z témat, ktery-
mi se mélo zabyvat nové zalozené Vyzkumné a vy-
vojové stfedisko (dale jen VWS) v Hradci Kralové. Tato
samostatna vyzkumna instituce byla podfizena pfimo
generdlnimu feditelstvi podniku, do kterého byly
vroce 1965 zaclenény ostatni ndrodnf podniky, tedy
zavody noveé tvorici oborovy podnik CSHN.?'

25 |. Celostatni konference o hudebnich néstrojich. Ligmet, inv. ¢. 56, sign. /341, ¢. ev. j. 34.
26 Ligmet, AP 757, Navrh dokumentu,O zajisténi rozvoje vyroby hudebnich nastrojd’, inv. ¢. 52, sign. 1/321, ¢. ev. . 32.
27 VLASTNIK, P: Vyvoj vyrobné hospodaské jednotky Ceskoslovenské hudebni néstroje, feditelstvi VHJ Hradec Kralové. In: Ceskoslovenské hudebni ndstroje Hradec Krdlové

|. &dst 1948-1965. Dilci inventdr, 1978, ev. ¢. 757,s. 3.
28  Ligmet, AP 757, Dfevokov Blatna (Elfo), inv. €. 118, sign. 1/522, ¢ ev. }. 50.

29  Ligmet, AP 757, Doklady o zajisténf vyzkumu v oboru hudebnich nastrojd, inv. ¢. 187, sign. 11/311, €. ev.j. 75.

30 Dobovou terminologii,elektrotonické”.
31 VLASTNIK, P op.cit, s. 5.




Kromé Hradce Kralové byly elektrofonické hudebni
nastroje vyrabény a vyvijeny také v Hofovicich a Kr-
nove, a to i po ukonceni vyroby v Hradci Kralové
v roce 1975. Roku 1983 byl uspofadan treti ro¢nik

Vyzkum a vyvoj

Celostdtni konference o hudebnich ndstrojich. Vyroba
pokracovala déle az do devadesédtych let, béhem
nichZ byl podnik pfejmenovan na ,Ligmet, statni
podnik’, a nasledné v roce 1997 zlikvidovan.

Vzhledem k dlouhodobé intenci vybudovat v Ceskoslovensku vyzkumnou a vyvojovou instituci
zabyvajici se odvétvim hudebnich nastroji bylo ve VVS soustfedéno mnozstvi utvar(, které se
zdaly byt dlouhodobé potrebné pro racionalizovanou vyrobu hudebnich nastroju.

Pro odtvodnéni nejvhodnéjsich parametr bylo po-
tfeba nastroje podrobit akustickému vyzkumu a urcit
nejvhodnéjsi dispozice. Tomu se vénoval Utvar za-
kladniho vyzkumu. Pro povrchové Upravy a materidly
byl urcen Utvar chemie. Stfedisko mélo na starosti
i dalSi aspekty racionalizace a optimalizace vyroby,
obsahovalo tedy i Utvary organizace, technologie,
normalizace ¢i konstrukce. Spole¢né tak zodpovidalo
za instalaci automatizovanych linek, navrhovalo opti-
malizaci vyrobnich postupd, unifikaci vyroby a rozlo-
Zeni nastrojl na polotovary apod. Dale dohledavalo
potiebnou literaturu a dokumentaci v ramci Utvaru
technicko-ekonomickych informaci ¢i pldnovalo a vy-
hodnocovalo ukoly v ramci Utvaru ekonomie. Posled-
nim odborem byl Utvar elektrofoniky, v jehoz ramci
fungovaly dva hradecké tzv. poloprovozy. V Novém
Hradci Krdlové byly vyrdbény elektrofonické kytary
pod vedenim Josefa RUzicky, a v Pouchove elektrofo-
nické varhany pod fizenim Bohumila Zachare.*

Vyzkum a vyvoj byl stdtné financovan a fizen systé-
mem ukolU. Ty se délily podle zadavatele na statnf, re-
sortni ¢i podnikové.® Vyzkumnik musel svou ¢innost
dokladat zpravami, a to jak prbéznymi, tak i konec-
nymi. Nastroje musely prochazet oponentnimi fize-
nimi, na jejichZ zakladé byly dodatecné upravovany.

32 Ligmet, AP 757, Organizacni uspofadanf Vs, inv. ¢. 191, sign. II/311, ¢. ev. . 75.

V zavéru plnéni ukolu bylo pak nutné vypracovat
souhrnnou zpravuy, ve které byl reflektovan vyzkum
za celé obdobi (mnohdy v fadu let). Velké mnozstvi
téchto vyzkumnych zprav se v archivu dochovalo,
stejné jako hodnoceni nastrojd podnikovou zkuseb-
nou, ¢i zafazeni nastrojl do pfislusné jakosti.

Jolana Big Beat s odnimatelnym zesilovacem a reproduktorem.
Ligmet, AP 757, Zprdva o vyzkumu a vyvoji elektrotonickych hud. ndstr,
inv.¢. 180, sign. ll/221, ¢ ev.j. 72.

33 Vyzkum a vyvoj elektrofonickych nastrojd byl definovén jako podukol RD 8/6 Zdkladni vyzkum zdroje ténu, barvy a vérné reprodukce resortniho tkolu 550/1/0064/70

Zdkladni vyzkum akustiky hudebnich ndstroja.




Nové podnéty ve vyvoji novych druhd hudebnich na-
stroju nemusely pfichazet nutné jen od vyzkumnikd
a vyvojard. V podniku fungovalo tzv. zlepSovatelské
hnuti, v jehoz rdmci mohl jakykoliv pracovnik podat
navrh na optimalizaci postupu ve vyrobé. ZlepSova-
cf navrh prosel zhodnocenim a kontrolou a pokud
byl pro podnik uZite¢ny, byla zlepsovateli vyplacena
adekvatni finan¢ni odména a jeho navrh byl uveden
do praxe a pfipadné patentovan. Byly organizovany
i soutéze o zlepSovatele roku a dalsi motivacni nastro-
je. Prikladem Uspésného zlepsovaciho névrhu mize

Nové druhy nastroju -

byt elektrofonicka kytara Jolana Big Beat s odnimatel-
nym zesilovac¢em a reproduktorem .

Pfispévatelem nového ndpadu mohla byt i osoba
mimo CSHN. Dochovalo se mnozstvi ndvrhd na pa-
tenty a pfislusné korespondence, v nichz byly pod-
niku pfedstavovany navrhy novych druh nastrojd,
jejich soucastky, pomuUcky atp. Mnohdy byly podni-
kem odmitnuty pro nedostatek vyrobni kapacity a do
vyroby tedy presel jen zZlomek téchto navrha.

priklady

Nové druhy hudebnich nastrojti Ize rozdélit na ¢tyfi skupiny:

a) Strunné nastroje
b) Kldvesové nastroje

¢) Soucasti a dily nastrojl
d) Prislusenstvi a pomuUcky

Navrh pedéalového havajského stolu. Ligmet, AP 758, Prihldsky vyndlezd, zlepsovaci ndvrhy, inv. ¢. 49, ¢. ev. j. 159.

34 Ligmet, AP 757, Pfijaté zlepsovaci navrhy, inv. ¢. 181, sign.11/231, ¢. ev. j. 73, ZN Kytara se zesilovacem a rozhlas. pfijimacem 1961-1964.




Strunné nastroje

Ze strunnych nastrojU zaujimaji pfedni misto elektro-
fonické kytary spole¢né s kytarbasami’® a to jak lu-
bové, tak i masivni. Jejich produkce probihala v Hrad-
ci Krdlové, Hofovicich a Krnové od Sedeséatych let
souhrnné pod znackou Jolana. Vyroba méla sériovy
charakter a béhem druhé poloviny 20. stoleti byly vy-
vinuty desitky modelU. Zejména v padesatych letech
byly vyrdbény havajské kytary, prvné jiz v druzstvu
Drevokov Blatn, které je téZ spojeno s dobovou rari-
tou, za niz Ize oznacit elektrofonicky kontrabas Arco.
Z dochované dokumentace Ize vycist i Usili o vytvore-
ni pedalového havajského stolu?’

Zajimavosti byly rizné druhy modifikaci a vylepseni
elektrofonickych kytar, kterych Ize dohledat vicero.
Minimalné dvakrat bylo podniku navrzeno vyrdbét

kytaru, jejiz prazce by stisknutim rozeznivaly tonovy
generdtor. Jednalo by se tak spise o syntezator s ky-
tarovou technikou hry. Struny by pak fungovaly jako
spina¢ obvodu, a nikoliv jako oscildtor, pfipadné by
na nastroji viibec nebyly. Pro sloZitost vyroby byly tyto
navrhy zamitnuty.® Stejné tak dopad! navrh zabudo-
vat do kytarového hmatniku (pfi zachovani normalni
funkcnosti) systém svétel® Usnadnéni hry na kytaru
bylo cilem ndvrhu, podle kterého by méla byt kytara na-
ladéna na tony A-cis-e, E-gis-h. Podle vynélezce by hrac
mél stfidat trojice strun a doprovazet tedy pisen tonic-
kou a dominantni funkdi, pfipadné jednoduse zmeénit
funkci. Pokud by kytara byla opatfena posuvnym praz-
cem, bylo by pak mozné hrat ve viech téninach*

Zajimavé vynalezy pochazely od Bohuslava Hanuse,
vedouciho vyvojového oddéleni v Hofovicich, ktery

Nacrty klavikytary. Ligmet, AP 758, Prihldsky vyndlez(i hudebnich ndstrojdi od cizich organizaci a soukromych osob, inv. ¢. 50, ¢ ev. j. 160.

35 Dobové oznaceni baskytary.

36 Ligmet, AP 757, Dievokov Blatna (Elfo), inv. ¢. 118, sign.1/522, ¢. ev. . 50.

37 Ligmet, AP 758, Prihlasky vynélez(, zlepsovaci ndvrhy, inv. ¢. 49, ¢ ev. j. 158.
38 Ligmet, AP 758, Prihlasky vynélez(i — patenty, inv. ¢. 52, ¢ ev. j. 164, 165.

39 Ligmet, AP 758, Prihlasky vynélez(i hudebnich nastrojd od cizich organizaci a soukromych osob, inv. ¢. 50, ¢. ev. . 160.

40  Ligmet, AP 758, Prihlasky vynalezl — patenty, inv. ¢. 52, ¢. ev.j. 165.




mimo jiné navrhl ,elektricky doplnék umozriujici zvu-
kové napodobeni smyccového ndbéhu tonu”, kytaru
s ladickou zabudovanou pfimo do téla nastroje Ci
Upravu nastroje umisténim ladicich kolikd pod kobyl-
ku. Nejkuriéznéjsim napadem byl vynalez klavikytary,
pfipadné klavikytarbasy. Jednalo se o nastroj, v jehoz
korpusu byla zabudovana klaviatura, a to bud v elek-
trickém, nebo akustickém provedeni (viz obr. na stra-
né 49). Realizovany byly dokonce prototypy nastrojd,
uvazovalo se i o sériové vyrobé pro rok 1969, ale pro
maly predpoklddany zéjem z ni bylo upusténo.*!

Klavesové nastroje
VWyvoj elektrofonickych klavesovych nastrojl probihal
ve vicero rovinach. Po prvotnich Uspésich v podobé

klavifonu se vyvojafi snazili vyresit konstrukci elektro-
fonického klaviru. Na rozdil od téchto nastrojd, kde
byla dynamika ovladana kolenni pédkou, bylo u klavi-
ru potfeba vyfesit kapacitni snimani dynamiky. To se
bohuzel ukdzalo byt velmi sloZité. Vyvoj se tak nasmeé-

roval spise k elektrofonickym varhanam.

Pozornost byla vénovana jak koncertnim nastrojlim
s fonickymi koly, inspirovanymi Hammondovymi
varhanami, tak i levnéjsim néastrojam tranzistorovym.
Koncertni modely Petrof Pastorale B-50 a Z-70 byly
vyvijeny v Hradci Kralové-Pouchové pod vedenim jiz
zminéného Bohumila Zachafe. Navazovaly na Uspéch
varhan RWZ, amatérsky vyrobenych Oldfichem Za-

chafem. Zatimco pro tyto drazsi nastroje byla vy-

J
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Elektrofonicky akordeon s pfislusenstvim. Ligmet, AP 758, Vijvoj novych vyrobki — celopodnikovy, inv. ¢. 78, C. ev. j. 345.

41 Ligmet, AP 758, Prihlasky vynalezl — patenty, inv. ¢. 52, ¢. ev.j. 164, 165.




Vykres bicfho automatu Rytmatik. Ligmet, AP 1909, Viyzkum a vyvoj elektrofonickych hudebnich ndstrojd, varhan, kytar atd, inv. ¢. 83, ¢. ev. j. 34.

brana znacka Petrof, varhany v mensim ¢i levnéjsim
provedeni byly oznaceny znackou Jolana, pozdéji téz
Delicia. Béhem Sedesatych a sedmdesatych let jich
bylo vyvinuto nékolik typd, naptiklad Dulcia, Combo,
Fénix, ¢i Vega.” V osmdesatych letech na né navazal
vyrobek Delicia Solton P 150, ktery byl vyroben v ko-

produkci.®

Dalsi rovinou byly jednomanualové varhany znacky
Delicia, a to napfiklad modely S-101 a S-102,* Cho-
rus,® ¢i Mini 1 a 2% vyvinuté v Hofovicich. Charakter
nastroju urcenych spise pro vyuku ¢ amatérské hu-
debniky ziskaly modely z osmdesatych let HT-37 D,
HT-49 a HT-61 BD.

Mezi klavesové nastroje pfibuzné s akordeonem Ize
fadit miniharmonium, plvodné nastroj vzesly ze zlep-
Sovaciho ndvrhu, v némz byl tén tvofeny pomoci har-
monikovych hlaskd, do kterych byl vzduch vhanén
elektricky.*® PGvodné zlepsovacim ndvrhem byl i elek-
trofonicky akordeon Elektra se systémem elektrickych
spinacdl, pfipojenych k externf skfini s nastavitelnymi
zvukovymi efekty a nasledné k reproduktoru.*

Dalsi druhy nastrojt
Jiz zminény Bohuslav Hanus stal i za vynalezem elek-
trofonického bubnu, tedy slapky, ve které elektrickym

42 Ligmet, AP 758, Prihlasky, protokoly, rozhodnuti stat. zkus., inv. ¢. 80, ¢. ev. j. 364.

zpUsobem dochézelo k napodobeni zvuku velkého
bubnu® Z bicich nastrojl byl dale vyvinut a nasled-
né predan Ceskoslovenskému rozhlasu elektrofonicky
Ctyrhlasy gong?' Vyznamnym vyvojovym ukolem bylo
zkonstruovani automatického biciho zafizeni Jolana
Rytmatik — professional, jehoz vyvoj byl ukoncen pa-
trné okolo roku 1974. Syntetizoval osm druhd bicich
nastroju, které dohromady utvarely dvacet pfednasta-
venych rytmd. Volnymi kombinacemi pak bylo mozné
nastavit dalsi rytmus podle viastni invence.”

Navrzeno bylo vyrabét elektromagneticky vibrafon,
co? bylo podnikem odmitnuto pro neoriginalitu fe-
seni.>® Mezi odmitnuté nastroje Ize dale zafadit rliz-
né koncepty nastrojd na magnetofonovém principu
¢i v té dobé jiz neaktualni feSenf vnitini dispozice.
K nejkuridznéjsim z nich pytfily vynalezy J. Machalic-
kého, ktery navrhoval koncepty jako ,Klavir pomoci
centrifugy” ¢i,Klavir pomoci vzduchotechniky”.

Pfislusenstvi a pomucky

Elektrifikace hudebnich nastrojd vyzadovala po-
chopitelné velké mnozstvi pfislusenstvi, jako byly
rdzné druhy kabell, snimacl ¢i mikrofonl. Vyvije-
ny byly reproduktorové soustavy a zesilovace, ze-
jména ve spolupraci s narodnim podnikem Tesla.
Téch bylo vyrdbéno nékolik druht, véetné pokusu

43 Ligmet, AP 758, Protokoly hodnoceni novych vyrobkd — vybeér, inv. ¢. 78, ¢ ev. . 353.
44 Ligmet, AP 758, Seznam kolekce vyrobk( hudebnich nastrojd, inv. ¢. 84, ¢. ev. j. 383.

45 Ligmet, AP 1909, Podnikové normy a schvalovaci listy, inv. ¢. 81, ¢. ev.j. 371.

46  Ligmet, AP 758, Protokoly a normy novych vyrobkl — vybér, inv. ¢. 79, ¢. ev. j. 359.

47 Ligmet, AP 758, Protokoly hodnocenf novych vyrobkd, inv. ¢ 79, ¢. ev. j. 361.

48 Ligmet, AP 758, Vyvoj novych vyrobkd dle zavod OP CSHN, inv. & 78, ¢. ev. . 344.

49  Ligmet, AP 758, Prihlasky vynalezd, zlepsovaci ndvrhy, inv. ¢. 49, ¢. ev.j. 158.
50 Ligmet, AP 758, Prihlasky vynélez(i — patenty, inv. ¢. 52, ¢ ev. j. 164, 163.

51 Ligmet, AP 757,Vyvoj vyroby hudebnich néstrojd, inv. ¢. 481, ¢. ev. . 153.
52 Ligmet, AP 1909, Podnikové normy a schvalovaci listy, inv. ¢. 81, ¢. ev.j. 371.
53 Ligmet, AP 758, Prihlasky vynélez(i — patenty, inv. ¢ 52, ¢ ev. j. 163.
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Wkres elektrofonické notové tabule. Ligmet, AP 758, Prihldsky vyndlez( — patenty, inv. ¢. 52, ¢. ev. j. 166

o levné napodobeni rota¢niho reproduktoru Leslie
znamého z USA>* Pro modulaci zvuku byly vyvije-
ny efekty ve formé noznich pedald, napfiklad tzv.
Slapka wau wau,>® dozvukové zafizeni RE-10,°° ¢i
efekt fuzz/sustain FS - J1°7V osmdesatych letech
bylo mnozstvi efektll vyrabéno nezavisle na CSHN
v kralovéhradeckém druzstvu Velorex.>®

Samostatnou skupinu predstavuji pomdcky pro
hudebni pedagogiku, jejichZ navrhy Ize v archivni
dokumentaci rovnéz dohledat. V Hofovicich byla
napfiklad jiz zminénym Bohuslavem Hanudem vy-
vijena notova tabule propojena s klaviaturou, ktera

meéla pfi stisku nejen zahrat tén, ale rovnéz jej sve-

telné demonstrovat na notové osnové. Pfitom bylo

Psacf stroj, ktery samocinné zaznamenava hru na klavir nebo jiné kldvesové nastroje. Ligmet, AP 758, Prihldsky vyndlez( — patenty, inv. ¢. 52, €. ev. j. 165.

54 Ligmet, AP 758, Vyvojové a vyzkumné projekty RD, inv. ¢. 78, &. ev. j. 340.

55
56

Ligmet, AP 758, Oborovy ciselnik vyrobkd hudebnich néstrojd, inv. ¢. 84, ¢. ev. j. 384.
Ligmet, AP 758, Protokoly a normy novych vyrobkd — vybér, inv. ¢. 79, €. ev. . 359.
Ligmet, AP 758, Prihlasky, protokoly, rozhodnuti stat. zkus,, inv. ¢. 80, ¢. ev. j. 364.

58 Ligmet, AP 758, Protokoly hodnocenf novych vyrobkd, inv. ¢. 79, €. ev. ). 361.




mozné doplnit tabuli vhodnym pfedznamenanim
a prepinacem urcit, zda se maji cerné klavesy vy-
hodnocovat jako kfizky, nebo jako bécka. V ramci
Harmoniky Hofovice bylo uvazovano i o jeji sériové
vyrobé *

Zaver

V rdmci oborového podniku CSHN probihal organo-
logicky vyzkum v tésné soucinnosti s vyrobou hu-
debnich nastroj. Tato vyroba byla centrélné plano-
vana a statné financovana, z ceho? plyne i existence
dochovanych listin, jakymi jsou vyzkumné zpravy,
hodnoceni, vyhledové plany apod. Z dochované
dokumentace vyplyva, Ze elektrofony byly vytyceny
jako nastroje, s jejichz pomoci by bylo mozné uspét
v kapitalisticko-socialistické soutézi. ZUstava ovsem
otédzkou, zda by vyvoj vypadal jinak za jinych poli-
ticko-spolecenskych podminek. Promitla by se pak

59  Ligmet, AP 758, Prihlasky vyndlez( — patenty, inv. ¢ 52, ¢. ev. j. 166.
60  Ligmet, AP 758, Prihlasky vyndlez( — patenty, inv. ¢ 52, ¢. ev. j. 165.

O autorovi

Prokop Szegény je studentem Ustavu hudebni védy FF MU. V rdmci studia se zacal orientovat

Jinym zajimavym ndpadem bylo pomoci pfistroje
automaticky zapisovat hru na klaviaturu, napfiklad
psacim strojem. Podobné navrhy se sedly dva, avsak
vzhledem k tomu, Ze se nejednalo o pfimou vyrobu
hudebnich nastroju, byl navrh podnikem odmitnut.®

planovaci ekonomika do vyvoje a vyroby pozitivné,
i negativné? Neméné zajimavou problematikou je
i otdzka originality vyvijenych nastrojd, a to s ohle-
dem na fakt, Ze k nam byly dovazené zépadni vzor-
ky. Do jaké miry se v pfipadé Ceské produkce jedna
o originalni feSeni a do jaké miry byla vyroba inspi-
rovana zapadnim svétem, pfipadné Némeckou de-
mokratickou republikou? Je mozné porovnat kvality
téchto nastrojl, pfipadné sestavit vyvojové diagra-
my ¢i dalsi systematiku? To jsou otazky, které bude
nutné jesté zodpovédét v ramci dalsiho vyzkumu.

zejména na organologii, konkrétnéji na neobvyklé a experimentalni hudebni nastroje 20. stoleti.

V tomto poli vznikla jiz bakalafska prace Hudebni vyndlezy Frantiska Herolda v historickém kontextu

a na otazky ji nastolené navazuje i aktudlni vyzkum. Mimo muzikologii se vénuje i praktické hudeb-

ni ¢innosti jako hra¢ na saxofon a kladvesové nastroje.

E: prokopsz@seznam.cz | M: 774 960 946
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The Restoration and Conservation of a Hook
Harp by Johann Krammer from 1834

The paper summarises the interventive and preventive conservation of a harp from the collection of the
South Bohemian Museum in Ceské Budé&jovice, undertaken for the purpose of displaying the item at an
exhibition about Biedermeier. The harp required restoration, with the addition of missing components
and strings. Furthermore, some inappropriate previous interventions had to be reviewed and corrected.
These delicate adjustments mainly targeted localised damage to the wood, the cleaning of surfaces
and components, the consolidation of surface treatments and the overall unification of the item using
suitable materials. Original strings were preserved wherever possible and missing strings were replaced
with appropriate substitutes to facilitate the display of the instrument

Restaurovdni a konzervace harfy ze sbirek Jihoceského muzea v Ceskych Budéjovicich bylo provedeno za tce-
lem jeji prezentace na vystavé o obdobi Biedermeieru. Harfu bylo nutné nejen restaurovat a doplnit chybéjici
soucdsti ¢i struny, ale rovnéZ revidovat nékteré nepfilis vhodné predchozi zdsahy a opravy. Citlivé restauro-
vdni se zamérovalo zejména na lokdlIni poskozeni dfevéného materidlu, Cisténi povrchu a vsech soucdsti, na
konsolidaci povrchové upravy a celkové sjednoceni predmétu s pouZitim vhodnych materidld. Na ndstroji bylo
v maximdlIni mozné mite, kde to stav dovoloval, zachovdno ptivodné ostrunéni, chybéjici struny byly z divodu

prezentace ndstroje doplnény odpovidajicimi novymi.




Héckova harfa, (?) Johann Krammer, Ceské Budé&jovice, 1834. Jihoceské muzeum v Ceskych Budgjovicich, inv. ¢ H3671.




Popis nastroje a otazka vyrobce

Pfedmétem restaurovani je hackova harfa o rozmé-
rech 1 580 mm (vyska) x 340 mm (3itka) X 740 mm
(hloubka), ostrunéna tficeti sedmi strunami a opatfend
ru¢nim preladovacim mechanismem v podobé hack
umisténych na krku nastroje. Rezonancni skfin (korpus)
je zhotoven z hnédého lesténého dfeva s tmavohné-
dym rdmovanim. Sloup i jednoducha hlavice ve tvaru
koule jsou svisle pruhované tmavymi i svétlymi pruhy.
Na rezonan¢ni desce se nachdzf Sest rlZic tvofenych
do kruhu uspofadanymi otvory. Horni par je tvofeny
Sesti, prostfedni osmi a spodnf deseti otvory.

Geometricky tvarovany podstavec je podepfen Ctyi-

mi nozkami v podobé zvifecich nohou.

Harfa byla ve fondu muzea evidovana jako anonymni.
Ackoli se autorstvi nastroje nepodafilo spolehlivé ur-
Cit, pfi prizkumu vnitfku korpusu byl nalezen papiro-

vy Stitek s ndpisem:,Johann Krammer / Budweis Anno
1834" Johann Krammer je z dostupnych zdrojd zndm
jako hobojista a,opravar” hudebnich nastrojd. Zmin-
ky 0 ném nachazime v letech 1818-1837 v Ceskych
Budéjovicich. Patrné byl zakem Antona Fischera a ac-
koli se dochovalo nékolik nastrojd opatfenych jeho
etiketou (napr. housle s etiketou ,Johann Krammer,
Anno 1841" nebo housle F. Vitdcka s etiketou ,Re-
pariert von Joh. Krammer / Budweis, Anno 1851 —
oba néstroje ve fondu Narodniho muzea — Ceského
muzea hudby), nenf zcela zfejmé, zda hudebni na-

stroje i stavél, nebo jen opravoval.

8290000
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Papirové etiketa nalezend uvnit korpusu harfy s napisem,Johann Krammer / Budweis Anno 1834".




Stav nastroje pred restaurovanim
a restauratorsky zamer

Cilem restauratorského zasahu bylo uvést predmét do stavu vhodného pro vystaveni v expozici
muzea a konzervovat jej za ucelem dosazeni jeho dlouhodobého uchovani v muzejnim fondu.
Podnétem pro restaurovani byl zamér nastroj prezentovat na vystavé o obdobi Biedermeieru.

Pfed zahajenim restauratorského zakroku byl nastroj diikladné prozkouman a zhodnocen jeho

stavajici stav:

« povrch harfy byl zna¢né zapraseny; « na horni hrané krku byla viditelna dalsf
poskozenii chybéjici ¢asti dfeva i intarzif;

» na plose krku a zejména u kovovych

kolik® a preladovacich hackd byla « korpus nastroje, podstavec i krk byly
narusena povrchova Uprava — k tomuto napadeny dfevokaznym hmyzem (nejvétsi
poskozeni doslo jak manipulaci s kovovymi rozsah ve spodnf ¢asti a na tmavém ramovani
soucastkami, tak také pasobenim chemikalii podstavce);

na samotny transparentni, pravdépodobné :
pryskyficny lak; « jedna z nohou byla vyrazné vyhnuta od
podstavce, dalsi nohy byly vyhnuty méné;

» Na povrchu nastroje se nachazely znamky

mechanického poskozeni, zejména na « napinacf koliky strun, kovové matky
exponovanych mistech hran a krajnich i pfeladovaci mechanismy byly pokryty
Castech; povrchovou korozi v réizném rozsahu a také

byly zna¢né znecistény;

« rezonancnf deska byla poskozena fadou

prasklin v€etné narusenych vyspraveni i «kosténé (slonovinové?) kolicky na krku
z pfedchozich oprav nastroje; nastroje byly znacné znecisténé;

» Cast strun byla poskozend a dalsi ¢ast zcela i e Cast zajistovacich kolickd byla zjevné
chybéla; neplvodni, chybély u nich perletové

. inkrustace — u nékterych kolickd byly
«» ozdobné oramovani na hranach krku bylo na perletove inkrustace nahrazeny néjakou
nékolika mistech odlepené; kontrastni hmotou (kaseinem?).




Stav néstroje pred restauratorskym zasahem.

Detail podstavce, vyhnuti nohou a poskozeni dfevokaznym hmyzem.




Stav kolikd, doladovacy, strun a viditelné poskozeni ¢asti krku néstroje.

/

Detail pfedchozi opravy intarzie na hrané krku a také typické poskozeni této ¢asti nastroje v oblasti kolikd a doladovacd.




—

Rekonstrukce poskozené horni ¢asti trupu po sejmuti dfevénych soucasti.

Postup restaurovani

Po podrobné fotodokumentaci plivodniho stavu pfed restaurovanim jsem pfistoupil k ocisténi
celého povrchu a jednotlivych soucasti suchou cestou. Nasledovala demontaz nohou, kompletni
sejmuti strun, vyjmuti kovovych napinacich kolik{, sejmuti doladovacich hackd, matek a kovo-
vych podlozek. Dale vyjmuti kosténych kolickd z krku nastroje (to vie s ozna¢enim puvodniho
umisténi jednotlivych soucasti).

Demontéz nohou.




Demontované soucasti z ostrunéni s oznacenim jejich plivodniho umistént.

Poté jsem pfistoupil k ddkladnéjsimu ocisténi po-
vrchu nastroje, nejprve suchou cestou a dale vih-
kou cestou za pomoci destilované vody a tampo-
nu. Specifické lokalnf ¢asti byly cistény alkoholem.
Findlné byly plochy opatfeny povrchovou Upravou
a cistény roztokem ph neutrdlnich mydel a velmi
jemného pfirodniho abrasiva tripoli.

Detail odlepeného vysazeni dreva v praskliné rezonancni desky.

Nasledovalo lepenf a stabilizace prasklin jak na re-
zonan¢ni desce, tak na dalsich dfevénych &astech
nastroje. Dale jsem pfistoupil k odstranéni nevhod-
nych povrchovych Uprav na poskozeni u hrany krku,
k jejich podlepenf a stabilizaci.




Prlibéh restaurovani — detail: oprava ozdobného ramovani krku.

Drobné detaily byly vyspraveny a tmeleny, jedna-
lo se o mista intarzil a dalSich dfevénych soucasti.
Zatmeleny byly také vyletové otvory po napadenf
drevokaznym hmyzem. Poté ndsledovalo barevné
sjednoceni a korekce opravenych mist, nanesenti
nové povrchové Upravy — specificky podle umistént
na nastroji (transparentni nebo s obsahem pigmen-
tu). Nasledovalo mechanické narovnani nozicek
a cisténi jejich kovovych a dfevénych soucasti. Dale
bylo provedeno dlkladné ¢isténi kosténych kolickd
(mechanicky, roztokem ph neutrainiho mydla v de-
stilované vodeé).

V daldim kroku doslo k ¢isténi a opravé pfeladova-
cich hackd, kovovych podloZek a maticek (mecha-
nicky, popf. i vlhkou cestou). V souladu s podobou
plvodnich maticek byla vyrobena jedna chybéjici
kovova maticka. Nasledovala inkrustace perletové
vylozky do zajistovacich dievénych kolickd strun

a jejich barevné sjednocent.

Nova inkrustace perleti do dfevénych kolickd a jejich barevné
sjednocent.

Na zavér byla provedena montdz sejmutych sou-
¢asti (a doplnéni téch chybéjicich) na jejich plvodni
umisténf. Slo o instalaci nozi¢ek na podstavec, insta-
laci kovovych kolikd a preladovacich hackd i montaz
pUvodnich neposkozenych strun. Chybéjici struny
byly nahrazeny novymi, stfevovymi.
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Detail intarzie a povrchové Upravy na krku nastroje po restaurovani.

Detail horni ¢asti ndstroje po restaurovani.




Detail horni ¢asti nastroje po restaurovanf (druhd strana).

Dalsi detailni fotodokumentace z prdbéhu restau-

ratorského zdsahu je dostupna v ramci prezentace
z konference na webu Metodického centra.®’

61  https//www.mcmi.cz/file/04becb9574047d75193d58157101d3a/7408/BITLJAN.pdf

O autorovi

Adam Bitljan absolvoval Stfedni Skolu tvorby a designu nabytku v Liberci, Vy3si odbornou skolu
uméleckych femesel v Brné (obor Restaurovani a konzervovani nabytku a nepolychromované
drevorezby pod vedenim ak. mal. Pavla Luffera, ak. soch. Petra Jedlicky, prof. Petra Jandy a prof. Jo-
sefa Filipa) a vytvarné kurzy pod vedenim ak. mal. Evy Kubinové.V letech 2003-2004 pUsobil jako
restaurator na pracovisti statniho zamku Sychrov, poté pusobil jako restaurdtor pro soukromé
sbératele i galerie a muzea v CR.V roce 2014 zaloZil v Praze externi restauratorské a konzervator-
ské pracovisté Severoceského muzea v Liberci. Od roku 2015 pracuje na pozici restaurator v Na-
rodnim muzeu - Ceském muzeu hudby a od roku 2016 zaroven jako odborny pracovnik MCMI.
Je absolventem odbornych seminai a workshopt v CR, Norsku a Velké Britanii, jako pracovnik
MCMI prezentuje centrum na odbornych konferencich v CR i v zahraniéi.

E: adam.bitljan@nm.cz | T: 724 821 848
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Historické klaviry a vyznam jejich restaurovani
pro soucasné interprety a pedagogy
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Historical Pianos and the Importance

of Their Conservation for Contemporary
Musicians and Teachers

The piano repertoire of the 18™ and 19t centuries was not written for present-day instruments but
for the diverse pianos of the period. The sound and mechanical characteristics of period instruments
are the subject of research that endeavours to understand the vision, intentions, and possibilities of
historical musicians. The acquired knowledge can ideally be applied to enrich the aesthetic and tech-
nical aspects of informed performances on modern instruments. The range of responses depends on
both the actual existence of relevant instruments from the period and on their condition. Musicians
hoping to revive an authentic muse are often wholly dependent on the skill and expertise of the
conservator, whose intervention can either restore the original characteristics of the instrument or
alter it in significant and often irreparable ways. The contribution outlines certain sub-issues, such as
wherein lies the informative value of a historical instrument and what conclusions can be drawn from
a specific piano? Which moments of the conservation process are potentially decisive? How does the
Czech context compare with the international scene? What all has been perpetrated by world-leading

experts and why might the oldest piano not actually be the oldest?

Vétsina klavirniho repertodru hraného soucasnymiinterprety nevznikala pro ndstroje dnesnich parametrd, ale pro
velmi riiznorodé klaviry své doby se specifickymi vlastnostmi, zatimco zvukové a mechanickeé viastnosti soucas-

nych ndstroji jsou velmi unifikované. Ndstroje americké, evropské (i asijské se posledni pulstoleti navzdjem lisi jen

minimdlné. Oproti tomu u historickych ndstroju riizné provenience a riizné doby vzniku Ize vysledovat odlisnosti
zcela zdsadni, které maji bezprostrednivliv téZ na interpretaci dobové hudby. My — klaviristé - se je snazime poznd-
vat, abychom lépe pochopili predstavy, zdméry i moZnosti tehdejsich skladateldi. Nékteri z nds maji mozZnost hrdt
pravidelné na historické ndstroje, pripadné jejich rekonstrukce ¢i kopie a cenné poznatky a zkusenosti z této praxe

dokdZeme poté prenést i na klavir soucasny.




Uzname-li fakt, ze historické ndastroje jsou vyznamnym zdrojem pozndni pro poucenou inter-
pretaci hudby rlznych historickych obdobi, je nutné si uvédomit, ze zadsadni vliv na pravdivost

tohoto poznani ma i kvalita jejich restaurovani.

Zaméry restaurovani historickych klavird
pritom existuji v zasadé dva:

« muzejni: cflem je vystavitelnost pfedmétu v maxi-
malné originalni podobé, pficemz jeho hratelnost
neni tak podstatng;

« hudebnf: cllem je dosazenf co nejpdvodnéjsi zvuko-
vosti nastroje i vlastnosti mechaniky, zatimco napfi-
klad vzhled korpusu neni podstatny.

Oba cile se zdaji byt v rozporu. Muzea obvykle chra-
ni své cenné exemplare pfed interpretacnim provo-
zem. Za uspokojivé feseni se dnes obecné poklada
restaurovani nastroje do hratelného stavu, vytvoreni
referencni nahravky a poté stavba kopii. Nahravka
ani kopie viak nemusf ani zdaleka zprostfedkovat
vsechny vlastnosti origindlu, proto je podstatné, aby
pfipadny interpret-badatel mél i moznost kontrolo-

vaného kontaktu s cennym origindlem.

Pro klaviristu nenf pravé snadné zorientovat se ve
svété plném mytd a dezinterpretaci (vCetné zamér-
nych), které pfekvapive provazeji oblast historickych
klavird i historicky poucené interpretace. Jak rozpo-
znat, zda hrajeme skute¢né na nastroj v plvodnim
stavu ¢i alespori s plvodnim typem mechaniky? Pro-
blém zacina jiz u nejstarsich kladivkovych nastrojd

dulce melos a clavicimbalum, jeZ popsal a vypodob-
nil kolem roku 1440 ve svém traktatu burgundsky
ucenec Henri Arnaut de Zwolle (cca 1400-1466).
Zminéné nastroje se nedochovaly, proto si je dnes-
ni interpreti nechavaji stavét na zékladé plvodnich
vykres(. Az pfi ddkladné analyze v3ak zjistujeme, jak
jsou nékteré z téchto rekonstrukci zamémé vylep-
sovany oproti origindlu. David Catalunya, asi nej-
znaméjsi hra¢ na stfedovéké kladivkové clavicim-
balum, koncertuje a nahrava na nastroj zhotoveny
dle Arnautova traktatu v dilné Paula Polettiho, avsak
opatfeny mechanikou ekvivalentni mechanikdm
Johanna Andrease Steina (1728-1792) s kladivky
s celodfevénou hlavou. Jde tedy o neautentickou
mechaniku o tfi staleti pozdéjsi. Krasny zvuk tako-
vého nastroje pak vyrazné pred¢i viechny poctivé
rekonstrukce, které se snazi o Uplnou vérnost vcet-
né kladivek dle Arnautova popisu. Catalunya tak de
facto $iff nepravdivy zvukovy obraz stfedovékého
Jklaviru” po celém svété. Oproti tomu dulce me-
los Tomase Flégra nemdze v atraktivité zvuku sou-
pefit se zminénym Catalunyovym nastrojem. Flégr
se ve své rekonstrukci snaZil co nejvice respektovat
predlohu, véetné rozeznivani strun nikoliv dfevénou
hlavou kladivka, ale do dfeva vetknutou mosaznou
skobou zvanou crampinum. Odborné vefejnost ma
k dispozici minimum informaci a je tedy tfeba ape-
lovat na Cest i etiku vSech aktérli (véetné Ceského

Dulce melos, rekonstrukce stredovékého nastroje dle traktatu Henriho Arnauta de Zwolle z dilny Tomase Flégra.




prostfedi) v situaci, kdy po Catalunyovych seminafich
rostou jeho pokracovatelé(-ky) s podobné nepravdi-

vymi nastroji.

Na dalsi problém nardzime u nastrojl nazyvanych
v Italii v 16.-19. stolet terminem sordino. Jak ne-
davno dolozZil Patrizio Barbieri,®? nejedna se o klavi-
chordy (jak dosud tvrdi
klaviry, o nichz prvni zminka pochazi z roku 1577.

iteratura), ale o tangentové

Drevéné sloupky bez brkd uhazuji do strun bud' pfi-
mo, nebo pfes koZeny potah. Nékterd pozdni sordi-
na se dochovala téméf bez zdsah(, ale jina, rangj-
$i, byla pfi procesu restaurovani mylné pfestaveéna
,Zp&t" na cembalovou mechaniku jako napfiklad
skladaci sordino Carla Grimaldiho (cca 1700).%

Jak radi bychom si na néjaké sordino zahrali, Zel, ne-

mame k dispozici ani hratelny origindl, ani kopie. Jedno
sordino vystavuje Metropolitan Museum v New Yorku
jako virginal Franciscus Bonafinis Udajné pfestavény na
tangentovy klavir® Ripin uvadél jako datum pfestav-
by 17. stoleti® dnes v muzeu vidime rok pfestavby
1717 (Christoph Gottlieb Schréter mél v tomto roce

vynalézt tangentovou mechaniku!). V Praze se nacha-

zi sordino Francesca Neriho z konce 17. stoleti ve

tvaru kridla.®® Nastroj vykazuje vsechny atributy
tangentového klaviru upraveného pozdéji (omy-
lem?) do podoby klavichordu. Stacilo by vsak jen
zménit nastaveni vile sloupkd a odstranit tlumicf
prouzek tkaniny ve vypletu strun a z klavichordu se
opét stane tangentovy klavir. Autor v soucasnosti
tento nastroj zkouma. Dockaji se nékdy klaviristé
moznosti sahnout do klaves a uslyset zvuk téch-
to dosud neznamych nastrojd, jaké zfejmé znali
Bartolomeo Cristofori (1655-1731), Padre Martini
(Giovanni Battista Martini, 1706-1784) ¢i Vincenzo

Tobea Bellini (1744-1829)7¢

Casto jsme klaméani i témi nejpfednéjsimi kapaci-
tami. Tak napfiklad znamy cembalista a scarlattiov-
sky badatel Ralph Kirkpatrick (1911-1984) narazil
na skute¢nost, ze $panélska kralovna Marie Barba-
ra (1711 az 1758) vlastnila pét florentskych klavir(
(v soupisu oznacenych jako ,clavicordio de piano”),
coz mj. znamenalo, Ze jeji ucitel Domenico Scarlatti
(1685—1757) hral své sonaty i na klavir. Pfesto Kirkpa-
trick ve své slavné knize o Scarlattim® existenci
téchto klavird zamlcel a piSe pouze o cembalu. Scar-

Sordino ve sbirce Metropolitan Museum v New Yorku (inv. ¢ 89.4.2765) evidované jako virginal Francisca Bonafinise (1585/1587) prestavény

na tangentovy klavir (1717).

62 BARBIERI, Patrizio: The Sordino: The Unsuspected Early Italian Tangent Piano 1577-1722. The Galpin Society Journal, Vol. 63, 2010), s. 49-60.

Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/20753657.

63 MEER, John Henry van der: A Curious Instrument with a Five-Octave Compass. Early Music, Vol. 14, 1986, ¢. 3, s. 397-400.

Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3127112, zde s. 399.

64  Metropolitan Museum New York, The Crosby Brown Collection of Musical Instruments, inv. ¢. 89.4.2765.

Srov. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/505225.

65  RIPIN, Edwin: En Route to the Piano: A Converted Virginal. Metropolitan Museum Journal,Vol. 13, 1978, 5. 79-86. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/1512712.

66  Kridlo v majetku Muzea hl. mésta Prahy postavil Francesco Neri da Rimini na konci 17. stoleti, uvnit‘ se nachdzi zapis o opravé v roce 1700. Frantisek Viyhnalek
néstroj posoudil jako cembalo prestavéné na tangentovy klavir. Osobné jej pokladam za sordino chybné prestavéné na klavichord.

67  OrigindIni neupravené sordino Vincenza Tobea Belliniho, déda stejnojmenného slavného skladatele, je dnes vystaveno v muzeu v Catanii (Museo civico belliniano),
zatimco v pozUstalosti Padre Martiniho se nasla pisemnd zminka z roku 1719 o tom, Ze Bartolomeo Cristofori vedle ,Gravicembala col piano e forte” vynalezl i ,sordino
s novym systémem pdk” — viz MONTANARI, Giuliana: Bartolomeo Cristofori: A List and Historical Survey of His Instruments. Early Music, Vol. 19, 1991, ¢. 3, s. 383-396,
zde s.393.Tim Ize poprvé objasnit dosud nikym nefesenou zdhadu druhého Cristoforiho vynélezu — druhého nastroje col piano e forte — jemuz ,se netleskalo jako
tomu prvnimu’, jak napsal Scipione Maffei ve svém slavném ¢lanku,Nova invenzione d'un gravecembalo col piano, e forte” v Giornale de’ letterati d'ltalia v roce 1711,

Vol.V, s. 144-159.
68  KIRKPATRICK, Ralph: Domenico Scarlatti. Princeton University Press, 1953.




lattiho skladby dodnes ¢islujeme dle Kirkpatricko-
va seznamu, nebo dle o néco starSiho seznamu
Alessandra Longa. Ten zase revidoval Scarlattiho
sonaty tak, ze odstranil vsechny pfikré disonance.
Dva predni scarlattiovsti znalci tak de facto vytvofili
dnesni obraz Scarlattiho — uhlazeného, rokokové-

ho, cembalového autora.

Korunu tomu nasadil dalsi velikdn a milovnik cem-
bala Arnold Dolmetsch (1858-1940), kdyz se ujal
restaurovani vzacného portugalského klaviru s me-
chanikou Cristoforiho typu, kterou s vyjimkou kla-
ves vyhodil a do nastroje vestavel svou oblibenou
mechaniku cembalovou.® Podobna zatméni mysli
mudzeme najit v souvislosti s Johannem Sebastia-
nem Bachem (1685-1750) ¢i zejména s Georgem
Friedrichem Handelem (1685-1759), ktery se setkal
s florentskym klavirem uz jako mladik a pozdéji
v Londyné na néj s oblibou hraval v byté svého lib-
retisty Charlese Jennense (1700-1773) — ten zakou-

pil klavir v roce 1731 (prvni florentsky klavir byl viak
v Londyné jiz v roce 1728, nedaleko od Handelova
londynského bytu).

V Praze se na Cristoforiho klavir hralo uz od roku 1724,
coz v roce 2012 takrka ndhodou zjistil Petr Koukal™
studiem Rohnova lexikografického spisu.”’ Nevime
véak zatim vlibec nic o repertodru tehdy v Praze hra-
objasnéni zéhady manétinského klaviru (cembalo
prestavéné v roce 1726 na klavir se Stossmechanik
a tremi kolennimi pakami, viz obrazek nize). Jak mohl
tehdy prazsky nastrojaf Durfas v Manétiné opatfit
nastroj kolennimi pakami, kdyz Gottfried Silbermann
(1683-1753) teprve o deset let pozdéji pfisel s prvni-
mi ru¢nimi pakami, jimiz obohatil Cristoforino kon-
strukci? Alfons Huber na tuto autorovu otdzku od-
povedél slovy: ,To mne také trdpi, od prvniho setkdni
s timto ndstrojem...”

Klavir ze zamku Manétin (cembalo piestavéné v roce 1726 na klavir se Stossmechanik a tremi kolennimi pdkami). Foto: Daniel Spicka

69  PASCUAL, Beryl Kenyon de — Law, David: Another Early Iberian Grand Piano. The Galpin Society Journal, Vol. 48, 1995, s. 68-93. Dostupné z: https://doi.org/10.2307/842804.
70 KOUKAL, Petr: Byl v Cechach Cristoforiho klavir? Opus musicum, ro¢. 44,2012, ¢.1,5.6-12.
71 ROHN, Jan Karel: Nomenclator Artifex, Et Mechanicus. To gest: Gmenowatel W trogi RZeci. Sv. 4, Praha 1768, s. 379.




Cembalo (klavir),,H. N. 1696" (? Hans Niederhauser), Kunsthistorisches Museum Wien — Sammlung alter Musikinstrumente, inv. ¢. SAM 845.

Aby to nebylo malo, nejstarsi Cesky klavir dnes vy-
stavuje Kunsthistorisches Museum ve Vidni jako
nejstarsi rakouské cembalo. Pluje snad celd historie
klaviru na vodé? Pokud ano, nejistota zasahuje i do
oblasti interpretacni.

Za nejstarsi klavir na svété je povazovan Cristoforiho
klavir tdajné z roku 1720, ktery se nachazi v Metro-
politan museum v New Yorku.”? U7 pfi letmém po-
hledu na jeho mechaniku (mohutné kladivka, jejich
rotely pfisroubované vruty jako z Zelezafstvi u Rotta),
rezonancni desku, koli¢nik i korpus je viak ziejmé,
7e se nemUze jednat o nastroj z roku 1720. Tomu
ostatné neodpovida ani jeho ostraha. Porovnanim

s dalsimi dvéma dochovanymi klaviry Bartolomea
Cristoforiho z let 1722 (nyni v Rim&)”*a 1726 (nynf
v Lipsku)™ dojdeme k presvédceni, Ze newyorsky
nastroj nemUZe byt nejstarsim z nich. MUZe pocha-
zet z roku 1726 nebo pozdéjsi doby, vychdzime-li
z komparace prvni znamé koncepce Cristoforiho
klaviru z roku 1709 (viz vykres a slovni popis v jiz cito-
vaném Maffeiho ¢lanku),” dvou dochovanych klavi-
rli z let 1722 a 1726 (Rim, Lipsko), zvétseniny Cristo-
foriho portrétu z roku 1726 a dochovaného nastroje
Cristoforiho Z&ka Giovanniho Ferriniho (1698-1758)
z roku 17467 (kladivka, koli¢nik). Pfesto jako klaviris-
té Cerpadme predstavu o Cristoforiho klaviru — o jeho
zvuku a zprostfedkované i pocitu ze hry — z jediného

72 Metropolitan Museum New York, The Crosby Brown Collection of Musical Instruments, inv. ¢. 89.4.1219a-c.

73 Museo Nazionale degli Strumenti Musicali di Roma.
74 Musikinstrumenten Museum der Universitat Leipzig, inv. ¢. 170.

75 MAFFEI, Scipione: Nova invenzione d'un gravecembalo col piano, e forte. Giornale de’ letterati d'ltalia, Vol.V, 1711, 5. 144-159

76 Museo di San Colombano, Collezione Tagliavini, Bologna, inv. ¢. C1.




dostupného hratelného nastroje, a sice pravé toho
newyorského. Tento nastroje nejenze neni az z 90 %
plvodni, ale mé i jiny, nepdvodni tdnovy rozsah, jinou
konstrukci, kladfvka Ferrinino typu s néklizky ve stylu
kladivek 19.stoleti, kterd navic uhazuji do strun ve zcela
jiném misté. Nastroj ma3 jiny tvar korpusu, rezonanc-
ni desky i kobylky. Ma zfejmé i obracené orientovany
koli¢nik. Nékteré z nevratnych zasaht probihaly v roce
1875, dalsi v roce 1936 na doporuceni Curta Sachse,
kdy byla fada ,pvodnich” soucasti vyhozena (zdmér-
né?) —napfiklad z rezonan¢ni desky zlstal jen obdélnik
o velikosti kuchyriského prkénka. Jedinym skute¢nym
pramenem poznani (zvuku a pocitu) je tedy lipsky na-
stroj, jenZ je s vyjimkou prvni a posledni kldvesy a pfi-
slusnych mezipak a kladivek zcela plvodni. Kdosi je
z nastroje demontoval a vytvofil s jejich pomoci celou
falesnou Cristoforiho mechaniku, lemovanou na obou
okrajich autentickymi dily. Tento rafinovany padélek je
dnes vystaven ve Florencii.””

Na lipsky nastroj byla v 70. letech vychodonémec-
kym rozhlasem pofizena nahravka (béZné nedostup-
na), ktera svédc¢i o mimoradné zpévnosti skute¢ného
Cristoforiho nastroje nejen ve srovnani s cembalem,
ale i ve srovnani s pozdéjsimi klaviry. Kladivka z lepe-
nych papirovych svitk( potazenych kGzi vytvafi ne-
zameénitelné nadherny zvuk. Na klavir se od té doby
nehraje a nenahravd, diky tomu je zachovana jeho
plvodnost. Mélokdo z klaviristd tak znd nadherny
zvuk pravého Cristoforiho nastroje.

Na uvedeném pfikladu dvou extrémné odlisnych
restaurdtorskych a kurdtorskych pfistupt k nastroji
newyorskému a lipskému jsme si ukazali, jakd ztrata
mUZe ¢i nemusi vzniknout pro nas interprety ne-
vhodnymi zdsahy, leckdy pravé ve snaze o hratelny
stav nastroje. Jak znamo, i slavni interpreti provadéli
zvIdstni véci — napf. Paul Badura Skoda dle Pollenso-
va svédectvi nosil v kapse ampulku s tekutou nitro-
celuldzou, kterou napoustél kizi kladivek muzejnich
nastrojU pfi realizaci svych nahrdvek. Klaviry pak

hraly ostfeji, jak si pfal. Netfeba vysvétlovat, ze Slo

0 nevratné znic¢eni potahu kladivek.

Historické nastroje mohou leccos vypovédet také
0 povaze a stylu hry jejich slavnych vlastnikd. Lec-
kdy je tfeba do nich nezasahovat, i kdyZ jevi rliz-
né abnormality, a nevracet jejich stav do norma-
lu, nebot se mUZe jednat o odchylky historicky
cenné. Prikladem mUZe byt Beethovenlv klavir
znacky Erard. Kdyz ho srovname s klavirem téhoz
vyrobce a ze stejného roku (Hradec nad Moravici),
vidime celou fadu zadsahd, které koreluji s Beetho-
venovou korespondenci. Vidernsky mistr svij novy
nastroj s anglickou mechanikou (spravné spise
francouzskou, nebot Cristoforiho systém dale po-
sunul v principu uz jen Erard, Pafizan némeckého
plvodu) sice vefejné vychvaloval, ve skute¢nosti si
s nim vsak pianisticky nerozumél a jal se mecha-
niku zdsadné upravit. Posunem linie balan¢nich
hfebl o 4 cm k hraci vyrazné sniZil ponor. Pre-
sunem ollvek ze zadnich koncd klaves dopfedu
snizil vahu dhozu. Pfi muzejni péci o tento klavir
byly zmény zachovany, takze dnes usuzujeme, ze
Beethoven, ,lama¢ klavird” (dle Rejchova sveédec-
tvi), preferoval jesté kolem roku 1803 spise prsto-
vou akci. Vahu paze i v rychlejsich pasazich uplat-
noval zfejmé aZz o par let pozdéji. Tyto skutecnosti
nepfimo stoji proti znamé teorii,,pendulum” Wima
Winterse o Beethovenovych Udajnych polovi¢nich
tempech oproti dnesni pfedstavé dané vysokymi
metronomickymi cisly z Beethovenova pera. Zda
se, ze plvodné hluboky ErardCv klavir Beethovena
pfilis brzdil v jeho velmi rychlé hie, zatimco pfislus-
nikdm anglické a francouzské skoly jeho vlastnosti

vyhovovaly.

Z Beethovenovy korespondence vyplyva, Zze kromé
klavirG C. A. Stein (1797-1863), A. Walter (1752-1826),
J. B. Streicher (1796-1871), S. Erard (1752-1831),
J. Broadwood (1732-1812) a C. Graf (cca 1782/83-1851)
hraval i na klaviry Varhalova bratrance Joahnna Baptisty

77 Tzv. mechanika Gatti-Kraus. Museo del Conservatorio di Musica Luigi Cherubi, Firenze.




Bohaka (1755-1805) a viastnil i klavir jihomoravského
rodaka Johanna Jakesche (cca 1763-1840). Autor
se domniva, Ze tento Beethovendv klavir objevil ve
Slezském muzeu v Opavé pod inventdrnim cislem
49, Ovsem muzeum, kde dosud nikdo netusil jakou-
koliv souvislost nastroje s Beethovenem, momental-
né neumoznuje vzhledem k nouzovym podminkam
jeho uskladnénf klavir blize prozkoumat.

Ale zpét k restaurovani. Nékdy se nemusi vydafit ani
pfi téch nejlepsich zédmérech. Prikladem muze byt
restaurovani historicky cenného Janackova klaviru
Friedricha Ehrbara (1827-1905) z roku 1876, kdy
byly uznavanym zahrani¢nim odbornikem vymeéneé-
ny vsechny neplvodni soucasti za soucasti pokud
mozno puvodni, z jinych dobovych originald téze
znacky. Jednalo se z muzejniho i interpretacniho
hlediska o vzorny postup. Klavir je obcas vyuzivan
k nahravani a koncertdm. Z muzejniho hlediska
se dilo zdafilo, z hudebniho ne. Porovname-li nyni
zvukovy a pocitovy vysledek s jinymi Ehrbarovy-
mi nastroji z téZze doby, aviak bez zdsahd, musime
konstatovat, Ze restaurovany kus se od plvodnich
parametrl vzdaluje mozna vice nez ve stavu pred
restaurovanim. Ne pokazdé se tedy mUze podafit to,
co vidime napfiklad na znojemském klaviru Dohnal

(cca 1815), kde Jan Becicka dokazal vyuzit maxi-
mum jeho plvodnich soucasti, véetné kozeného
potahu kladivek, a klavir pfitom ,hraje”. Vysledek
Becickovy prace se zda byt k nerozeznani od ori-
ginalu. KOz na kladivkach sice doplnil, ale vzdy po-
sunul tak, aby na struny uhazovala pouze pGvodni
klze svou dosud neopotfebenou ¢asti. Zlomené
nasadky kladivek a dalsi dily téZ v co nejvétsi mife
opravil a zachoval. Klavirista zde m(ze nasat kom-
plex zvukové pocitovych zazitkd, které pak prenasi
do hry na modernf klavir.

Z0stava viak fada otdzek. PFi restaurovani klavirQ pre-
lomu 18. a 19. stoleti s tzv. videfskou mechanikou
zdlezi pocit ze hry i na povaze, tloustce a stlacitelnosti
kizi a vinénych textilii, kasmird apod. Jedna se o pod-
lozky na kldvesovych hfebech, dorazy zadniho vedeni
kldves a koZené stélky vypoustécl. Materidl maze roz-
hodovat o existenci drobnych vali v ur€itych situacich
a v zavislosti na urcitém sefizeni mechaniky. Naprosto
zasadnf otdzkou je pak existence a mira vlle ve vypou-
sté¢i — vile mezi jazykem a kizi potazenou ploskou
zadniho konce kladivkové nadsadky. Byva sice zvykem
videnskou” mechaniku sefizovat témér bez vile, aviak
na nakresu Johanna Andrease Streichera z roku 180178

vyraznéjsi vali vidime.

Nékres videnské” mechaniky. In: Streicher, Johann Andreas: Kurze Bemerkungen tber das Spielen, Stimmen und Erhalten der Fortepiano, welche

von Stein in Wien verfertigt werden. Wien, 1801.

78  STREICHER, Johann Andreas: Kurze Bemerkungen (ber das Spielen, Stimmen und Erhalten der Fortepiano, welche von Stein in Wien verfertigt werden. Wien, 1801.




Je to ndhoda, ¢i zamér? Pokud na nastrojich s ,Prell-
zungenmechanik” zhruba do roku 1815 takovou
vUli nastavime, vyrazné se zlepsi komfort repeti-
ce, spolehlivost i rychlost. Pfed opakovanim téhoz
tonu totiz neni tfeba dlsledné hlidat Uplné zved-
nuti kldvesy. Pouhy jeden milimetr vile v rdmci
ponoru znamena citelné zlepseni. Vétsina nastrojd,
origindll i kopif, véak byva nastavena bez vile, ,na
doraz’, a rychleji opakovany uhoz pak predstavuje
i pro dobfe adaptovaného hrace urcité riziko. Pokud
bychom vsak zminénou vali uplatnili na videriské

O autorovi

mechanice z poloviny 19. stoleti s téz3imi kladivky,
pocit narazu zhruba ve &tvrtiné ponoru by pfi hfe
pUsobil rusive.

Jak je patrné, pfednesend problematika skyta stale
fadu otaznikd a vyzev k vyzkumu. Zévérem bych rad
podékoval zahrani¢nim i tuzemskym muzeim, pfe-
devsim vak Ceskému muzeu hudby a Svétu klavird
Jifiho Bercika, za moznost detailniho zkoumanivzac-
nych historickych klavirQ. Dékuji téz Tomasi Flégrovi
a Janu Becickovi za odpovédi na mnohé otazky.

Jan Jirasky je pianista, laureat a vitéz mnoha prestiznich soutézi (mj. Beethovenuv Hradec, Karlovy

Vary, Kyjev, Darmstadt, Barcelona, Festival Musical Grands Crus de Bourgogne ad.). Je pravidelnym

hostem festivalovych pddii (Janacek Brno, Moravsky podzim, Prazské jaro aj.), koncertuje v Evropé,

Americe a Asii. Spolupracoval s desitkami prednich ceskych i svétovych dirigentU. Jeho lisabonsky

recital v Teatro Nacional vysilalo 12 stanic EBU. Za pfimy prenos 3. klavirniho koncertu Martin( zis-

kal v roce 2000 prestizni Cenu Classic NCHF. Jana¢kovsky komplet mj. na autorové klaviru Ehrbar

z roku 1876 sklidil uznani kritiky, stejné jako 18 Mozartovych sonat ve Ctyrech recitalech s uplatné-

nim dobového nastroje ¢i Bachliv temperovany klavir (Svétova klavirni tvorba v Rudolfinu, Filhar-

monie Brno, Beijing National Orchestra Hall aj.). Vede Katedru klavirni interpretace JAMU v Brné.

E: jirasky@jamu.cz | M: +420 603 825 807
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Restaurovani détskych housli Oskara Nedbala
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The Restoration of Oskar
Nedbal’s Childhood Violin

In 2021-2022 Oskar Nedbal’s childhood violin was restored in anticipation of its exhibition; the violin
comes from the collection of the theatre department of the National Museum in Prague. Oskar Nedbal
studied the viola at the Prague Conservatoire, in the class of Antonin Dvorak. He was a member of the fa-
mous Bohemian Quartet, where he also showed strong management skills and leadership. He composed
music (From Tale to Tale, Princess Hyacinth, the operetta Polish Blood) and served as a conductor. He first
conducted the Czech Philharmonic at the age of 22, and his baton led orchestras in Berlin, Paris, Saint Pe-
tersburg, London, Odessa, and Vienna. His childhood violin is a powerful emotional memento of the artist.
Nedbal is said to have loved it dearly and taken it with him everywhere. The instrument was in a calami-
tous state. It had multiple cracks, a punctured rib, and all that was left of the scroll was a torso of the peg
box; the volute was missing completely. Although the client insisted on a minimal intervention, this still
required massive restoration efforts. The restored instrument is visually pleasing, suitable for display, and
although the hole in the rib was preserved at the client’s behest, the violin can be played.

V letech 2021 a 2022 probéhlo restaurovdni détskych houslicek Oskara Nedbala z fondu divadelniho oddéleni
Ndrodniho muzea, které tyto housle uchovdvd jako jeden ze vzpominkovych predméti na tuto vyznamnou
osobnost ceské hudebni kultury.

Oskar Nedbal (1874-1930) vystudoval na praZské konzervatofi hru na violu u Antonina Dvordka a stal se ¢lenem
slavného Ceského kvarteta. V tomto souboru se kromé svého hudebniho naddni projevil i jako schopny manazer
a vidci osobnost. Proslul téZ jako skladatel (Z pohddky do pohddky, Princezna Hyacinta, opereta Polskd krev)

a dirigent. Ceskou filharmonii dirigoval jiz ve 22 letech a od té doby ptisobil jako dirigent v Berliné, Pafizi, Petro-

hradu, Londyné, Odeése a Vidni. Pledmétem restaurovdni byly jeho détské houslicky (formdt 1/16), které udajné
velmi miloval a vsude je jako emotivni pamdtku vozil s sebou. Cilem restaurovdni bylo uvést ndstroj do vystavi-
telného stavu. Zadavatel trval na minimdlnich tpravdch - vrdtit houslim podobu funkéniho ndstroje, ale diru
v lubu ponechat jako pamdtku — presto byl zdsah ve vysledku masivni, nebot ndstroj byl skute¢né v troskdch.




Stav nastroje pred restaurovanim

Housle vykazuji znaky manufakturni vyroby. Krk je vylomen z korpusu i s patkou spodni desky.
Patka neni pavodni. Na rozdil od spodni desky je z jednoho kusu.

Krk je vytrzen podruhé. Vylozka u vytrzené chybi.  zadavatel pfeje zachovat jako pamatku). Z hlavice

Horni lub diskantové strany je vytrzen s krkem.Vy-  krku zbyva jen oldmané torzo a praskliny koli¢niku

lomeny je i horni Spalik v sedle. Lub v c oblouku  pokracuji cca 1,5 cm k patce.
diskantové strany je prorazen (toto poskozeni si
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Neplvodni patka — na rozdil od spodni desky z jednoho kusu. Krk je vytrzen podruhé.




Prorazeni lubu v c oblouku diskantové strany (toto poskozeni si zadavatel preje zachovat jako pamatku).

Olamané torzo hlavice krku.

Restauratorsky zamér

Na zakladé prlzkumu stavu néstroje byl definovan rozsah restauratorského zaméru: Nejprve je

Vs ove

nutné nastroj vycistit jako nezbytny krok pro dalsi isté prace.

Poté sejmout vrchni desku a zrevidovat stav vnitf-
ku korpusu. Opravit praskliny a zhotovit novy horni
spalik, aby byla zajisténa pevnost nasazenf krku. Vy-
sadit chybéjici ¢asti okraje horni desky misté nasa-
zenfi krku. Krk v misté vsazenf vysadit futry do roviny,
aby bylo mozZné presné napasovani do sedla. Patku
spodni desky zhotovit novou, ze dvou polovin po-
dobné vinitého javoru (dlvodem je vrétit ji pdvodni

vzhled se stfedovou spérou). Hlavice krku bude zho-
tovena nova, nasazena na plvodni krk (obracené
Siftovani). Krk znovu napasovat do spravného sklo-
nu, vysky a v ose nastroje. Zacistit hmatnik, pfiklizit
horni a dolni prazec. Provést retuse laku, napasovat
novou dusi a novou kobylku. Napasovat nové kolicky.

Osadit nastroj novymi strunami.




Prubéh restaurovani

Nastroj byl vycistén vodou a pfipravkem Super Nikco. Na silné vrstvy Spiny byla k pfipravku

pfidana jemné mletd pemza. Ta pomaha strhnout vétsi vrstvy nalepené Spiny a urychluje praci.

Po vycisténi byla sejmuta vrchni deska. Je dobrym
zvykem lepit desku ke korpusu fidkym klihem, aby $la
pfi opravach odloupnout noZzem. Tato drzela pevné,
a tak jsem spoj i NGz ohfival. Otevieny nastroj vzdycky
poskytne vzrusujici pohled. U mistrovskych mizeme
obdivovat Cistotu prace, styl konstrukce, zplsob vsa-
zen{ olubeni, stopy po nastrojich prozrazujl mnohé.

Casto to ale byva smutny pohled na to, jak se v zajmu
co nejrychlejsiho zpracovani vyrobce snazil dilo osidit,
¢i ziednodusit. Tyto housle mély alesport segmentové
razky. Misto pasovani rlizkd byly viepeny tfi listy vyfré-
zované do pfibliznych obloukd. Nepresnosti vyresil
husty klih. U nejlevnéjdich housli ani tyto segmenty
nejsou a rlzek je prazdny.

Stav po otevieni korpusu. Horni $palik byl sejmut. Pro opravu patky je tfeba sejmout i vénec. Zde vidime podlepenti starych prasklin. Také dolni
$palik ma oteviené praskliny.




Fragmenty lubu nalezené uvnitf korpusu po jeho otevient.

Uvnitf korpusu byly dva fragmenty prorazeného lubu.
Priklizil jsem je zpét. Dira se zmensila, ale zUstava.

Trhlina vrchni desky byla kdysi sklizena, ale nezajisté-
na podlepkami. Proto se po ¢ase opét oteviela. Abych
mél volny pfistup pro opravu patky spodni desky, mu-
sel byt sejmut vénec. Pii tom byla odhalena dvojita
prasklina doIntho $palku. Slepil jsem je Titebondem,
protoZze ma vynikajici pevnost a neni ddvod, aby byl
tento spoj rozebiratelny. Odstavajici olubeni jsem vy-
Cistil teplou vodou a po vyschnuti je priklizil k lubdm.

Misto patky bylo v minulosti opraveno Spatné. Pat-
ka byla vsazena téméf na tupo. Celni spoje toho
moc neudrZi, a tak bylo dané, Ze krk bude zase
vytrzen i s ni. Novou patku jsem zhotovil ze dvou
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dild javoru podobné struktury, jako je deska. Bylo

vytvofeno [0zko pro Sikmé preplatovani a do néj
napasovana dvojdilna vlozka tak, aby stfedova spa-
ra byla v ose se sparou desky. Po hrubém ofiznuti
vlozky byla vsazena nova ¢ast vylozky.

Prasklinu ve spodni ¢asti hornf desky jsem skliZil
a stahnul pomoci patnic¢kd a spon. Tento zpUsob
stahovanije velice vyhodny. Mlze byt pouzit v mis-
tech, kde by klasické stahovéky sjizdély z okrajd.
Navic je mozné pomoci klink nastavit sklon spo-
je vici klenbé. Podlepku, jako zajisténi spoje, jsem
napasoval a prikliZil jesté pfi stazenych sponach.
Oblast pod hornim 3palikem jsem vysadil vioZkou
z rezonanc¢niho smrku a do mista u doInfho $paliku
vratil odpadly fragment.
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Prasklina ve spodni ¢asti horni desky byla sklizena a stazena pomoci patnickd a spon. Podlepka byla pasovéna a priklizena jesté pfi stazenych spondch.



Horni $palik jsem zhotovil z kvalitniho rezonanéniho
smrku. Byly napasovan k lubim a zéroven s jeho pfi-
klizenim byl sklizen roztrzeny hornf lub. Trhlina lubu
je zajisténa samotnym $palikem. Po srovnani ploch
jsem prikliZil vénec ke spodni desce a poté i vrchnf
desku. Po vycisténi spojl od klihu jsem dopasoval

a vklizil do sedla dolni prazec.

Oprava krku zapocala vysazenim patky a zarovna-
nim ¢elnich a bo¢nich ploch. To je ddlezité pro na-
pasovani krku.V torzu koli¢niku jsem vysadil diry pro
kolicky strun g a e javorovymi kuzelovymi viozkami.
Ty zéroven poslouZi jako opora stén koli¢niku pfi Ii-
covanf a klizeni nové hlavice.

Siftovani hlavic se provadi uz pies dvé stoleti. Za-
pocalo érou prodluzovani krkl a zmén Uhlu sklonu
krku. PGvodnf hlavice zstava zachovana, ale do &as-
ti koli¢nfku je vsazen novy krk. Spoj drZf tfi rozséh-
|é plochy. Mym Ukolem ale bylo zachovat pGvodni
krk a zhotovit novou hlavici — takovy Sift obracené.
Pro vytvofeni ndvrhu tvaru hlavice jsem pouZil mo-
del Stradivari. Pfi pomérovém zmenseni vyslo naje-
vo, Ze u housli tak malého formatu je potreba volit

mirné vétsi velikost navrhu. Pfi zachovani pomér(
jako u celych housli vychazi velikost a rozmisténi
kolickd pfimo titérné. Kolicky uz by byly tézko ovla-
datelné, kiehké a prsty dospélého clovéka, ktery
ditéti odpovidajiciho véku housle vétSinou ladi by
se v prostorach mezi nimi tézko pohybovaly. Navic,
jak jsem pozdéji zjistil, nejmensi provedeni kolicku,
ktery jsem mohl koupit odpovidalo houslim forma-
tu'/s. I ten zbytek rozldmaného koli¢niku Nedbalo-
vych houslicek napovidal, ze byl vétsi.

Hlavici jsem zhotovil z javoru vinitého rdstu s hus-
tym letorostem. Jeho stafi bylo cca 30 let. Byl to
zbytek pfifezu, z kterého jsem kdysi postavil hou-
sle. Opét se potvrdilo, jak je prospésné pfi stavbé
novych nastrojd, neodkladat vétsi ofezky do krbu.
Houslafstvi a restauratorstvi se v tomto ohledu vza-
jemné prolind. Po vyfezani zakladniho tvaru jsem
vyfezal a zacistil 10Zko pro zasazeni plvodniho krku.
Po zaklizeni jsem vydlabal kolikovou schranku, dofe-
zal boky koli¢niku a vyfezal snek. Po zalisténi jsem
vyvrtal kolickové diry. Jejich rozmisténi by mélo vyjit
tak, aby se struny vedouci ke vzdalengjsimu kolicku
neopiraly o dfiky tech blizsich.

Z javorového hranolku podobné vinitého rdstu, jako plvodni krk byla vyfezana a nasiftovdna nova hlavice.




Konecny tvar hlavice.

Krk byl pfesné napasovan do nového sedla. Nez byl
priklizen, byla zacisténa horni plocha hmatniku a byl

jesté doplnén okraj desky. Nasledovalo dofezanf

a zacisténi patky. Do housli byla napasovana nova
duska z rezonanc¢niho smrku z Dolomit.

Klizeni krku. Horni prazec je jiz na svém misté a plocha hmatniku zacisténa.

RetuSovaci prace jsem proved| jen v nezbytné mife.
Hlavice, patka a vysazené okraje byly namofeny ka-
techem. Prvni dvé vrstvy laku byly bezbarvé, dalsich
sedm vrstev bylo provedeno barevnym retusovacim
lakem JOHA.




Doftezani a zacisténi patky. - Patka po retusi.

Kolicky jsem zakoupil ebenové pro formdt /s. Pro tak
malé prameéry kuzelovych dfikd jsem si zhotovil spe-
cidlnf ofezavatko. Byly napasovany, zkrdceny a do dFi-
k& vyvrtany dirky @ 1,5 pro struny. Kobylku jsem dodal
zvlastniho archivu. Je ji cca 50 let a vyrobila jf v Némec-
ku pani Tellerova. Je stafim krasné zlatava s vyraznymi
dfefovymi paprsky. Napasoval jsem ji na desku, dofe-
zal tvar nozek, srdicka, otvorU s lapliky a jeji koruny. L0z-
ka pro struny jsem promazal grafitem.

Pdvodnim zémérem bylo vybavit nastroj novymi

strunami. Ovéem pohled na stfevové ostrunéni je

mnohem teplejsi a hladi. Navic v dobé Nedbalova
détstvi se stfevové struny hojné pouzivaly. Rozhodl
jsem se pouZit stfeva ze starych zasob. Neni nutné
nastroj ladit. Je schopen nést plné zatizeni, ale za-
mérem je vystaveni. Proto mUze byt pouzita struna,
ktera by diky svému stafi nesnesla plny tah.

Zaveérem byl nastroj oznacen Stitkem s evidencnim
¢islem uvnitf korpusu. Na Stitek byl pouZit japon-

sky papir.

Ndstroj po restaurovani.

Néstroj po restaurovani — pohled na zachované prorazeni lubu.




Pouzité materialy:

« Super Nikco

« Kozni klih

« Javorové dfevo

» Smrkové rezonanc¢ni dievo
e Lih

« Retudovaci lihovy lak JOHA
« Katechu

*Voda

« Stfevove struny

« Ebenové kolicky

* Pemza

« Kuchynské papirové utérky

Dalsi detailnf fotodokumentace z pribéhu restauratorského zasahu je dostupna v ramci prezentace z konfe-
rence na webu Metodického centra.””

79  Dostupné z: https://www.mcmi.cz/file/dbe6fbb9d3b456d3906db2869e11e3d9/7399/Kus_RestaurovieC3%A1n%C3%AD%20d%C4%9Btsk%C3%BDch%20
housl%C3%AD%200skara%20Nedbala.pdf
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Frantisek Kiis se vyucil houslafem v Lubech u Chebu roku 1992.V témze roce si oteviel vlastni dilnu
v Ostrové u Karlovych Var(, kde stavi nové nastroje a provadi opravy a sefizovani.V roce 1999 byl pfijat
do Kruhu umélct houslafi, kde je v soucasné dobé mistopredsedou. V letech 2000-2002 pracoval
v ateliéru Jana Baptisty a Pfemysla Otakara Spidlenovych. U¢astnil se mezinarodnich houslaiskych
soutézi, odkud ziskal stfibrnou medaili za houslovy tén (USA 2002) a 1. misto za praci, umelecky do-
jem, zvlastni ocenéni italské houslafské asociace za lak (Nachod 2008). Od roku 2018 pracuje jako re-

staurator v Ceském muzeu hudby, kde pe¢uje o nastroje Statni sbirky hudebnich nastrojd. Je aktivnim
hudebnikem.

E: frantisek.kus@nm.cz | T: 224 497 715 | M: 605 858 043
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Private Collections of Musical Instruments
at the National Museum in Prague

The history of the collection of musical instruments at the National Museum — Czech Museum of Music
is documented by purchases as well as donations and bequests by private collectors, which are respon-
sible for some of the most valuable acquisitions. One of the first major acquisitions was a donation by
Antonin Buchtel (1804-1882), a priest from East Bohemia who loved music and supported the arts.
Others include the unique collection of Josef Sediva (1853-1913) or the remarkable set of items from
Ondrej Hornik (1864-1917). The bequests of Czech musicians and music teachers hold a special place
in the collection of musical instruments, an exceptional example of which is the set of items from the
estate of Marie Zunova (1897-1961). The paper presents the current results of research published in the
form of catalogues of instruments situated in the broader historical, sociological, and cultural context.
The text also introduces the ongoing project focused on the extensive collection of the Czech luthier
and avid collector Karel Boromejsky Dvorak (1856—1909). The author endeavours to mark the similari-
ties and dissimilarities of individual sets, which were shaped by the various times and environments in
which they originated. Contextual considerations show that the personality of the owner plays a major

role in this process.

Historie sbirky hudebnich ndstrojii Ndrodniho muzea — Ceského muzea hudby (ddle jen NM CMH) je bezpro-
stfedné spjata se zaloZenim ndrodni instituce jiZz v 19. stoleti. PrestoZe se od pocdtku jednalo spis o ndhodné ¢i
nesystematické shromazdovdni hudebnich ndstroju, nékteré prirdistky vSak znamenaji diileZity zdklad sbirky az
dodnes. Zvldstni misto v tomto procesu predstavuji dary, odkazy i poziistalosti soukromych sbératelti a zejmé-
na rozsdhlejsi soubory hudebnich pamdtek riiznorodého charakteru zaujimaji ojedinélou soucdst fondu.




Antonin Buchtel - darzlet 1874, 1882

Jeden z prvnich vyznamnych dar(i pochazi od knéze, hudebniho skladatele, pedagoga, milovnika
hudby a vyznamného mecendase Antonina Buchtela (1804-1882) z vychodoceského z KySperku
(dnesniho Letohradu).

Dnes zahrnuje tato vyjimec¢na akvizice z let 1874
a 1882 padesat dva hudebnich nastrojd s pfevahou
smyccovych a drnkacich nastrojd. Jeji obsah tvofi
prvottidni mistrovské exemplafe nejvyssich kvalit
i béznd dobové produkce, véetné vyroby lidové.
Pomérné vysoky podil znamenaji novinky a kurio-
zity.® Ke sto Ctyficatému vyroci Buchtelova umrti
vydalo NM CMH monografii, ktera je sice primar-
né zaméfena na soubor hudebnich nastrojd z jeho
sbirky, ale v Uvodnich kapitolach detailné shrnuje
i sbératelovu knihovnu a hudebni archiv® Vie je
navic zevrubné vysvétleno na pozadi Buchtelova
zivotopisu a zejména zasazeno do $irstho kultur-
néhistorického a spolec¢enského kontextu charak-
terizujiciho vychodocesky region druhé poloviny

19. stoleti, k jehoz pfednim kulturnim osobnostem
Portrét Antonina Buchtela, olejomalba, autor neurcen, [18547].

Rimskokatolicka farnost Letohrad. Foto: O. Paldn Buchtel bezesporu patfil.

Ninéra d“amour, anonym, 1. polovina 19. stoleti, NM-CMH, inv. & E 454. Foto: Creative Dreamers Production, s.r.o.

80 Napr. filomela, housle z nautila, smyccové citera, dvojitd kytara, citera v holi, orfika nebo sklenénd harmonika.
81  Srov. ZURKOVA, Tereza — KOTASOVA, Daniela — STEFANCOVA, Dagmar — SLAVICKY: Tomas: Antonin Buchtel, sbératel s laskavou dusi, a jeho kolekce hudebnich ndstroji/
Antonin Buchtel, A Collector with a Kind Soul, and His Collection of Musical Instruments. Praha: Narodni muzeum, 2021.




Dvojité kytara, Johann Georg Stauffer, Viden, 1807—ca 1820, NM-CMH, inv. & E 444




Drevény xylofon zhotovil Antonin Buchtel svépomoci, Klasterec nad Orlici, 1830, NM-CMH, inv. & E 455. Foto: Creative Dreamers Production, s.r.o.

Josef Sediva - dary z let 1905-1913

V letech 1905-1913 muzeu vénoval velmi cennou sbirku hudebnich nastrojii Josef Sediva
(1853-1913), nastrojar Ceského plvodu plsobici v Odése na prelomu 19. a 20. stoleti. Jeho
tvorba se zaméfovala na natrubkové dechové nastroje zejména pro armadni dechové kapely.

Josef Sediva, nedatovand fotografie, NM-CMH, nesignovdno.

Vedle zavedenych nastrojovych forem experimen-
toval také s novymi tvary dechovych nastrojl, coz
nebylo v jeho dobé nic neobvyklého. BEhem svého
plsobeni vynalezl a sestavil nejméné jedenact vlast-
nich nastrojl, z nichz nékteré si nechal patentovat.
Experimentoval i s kombinovanymi nastroji, k nimz
néalezi také jeho nejvyznamnéjsi vynélez zvany Sedi-
fon. Svou produkci predstavuje pozoruhodny pfiklad
stavby natrubkovych dechovych nastrojli pfelomu
19. a 20. stoleti, ktera zastupuje ¢esko-rakouskou sko-
lu. Svou sbirku vénoval muzeu v priibéhu nékolika let
s umyslem obohatit fondy této instituce, ke které ho
vazaly silné vlastenecké idedly, jak sém nékolikrat uve-
dl ve své korespondenci# Jeho dar nespocival pouze
v hudebnich nastrojich, ale také v ikonografické a pi-
semné dokumentaci. V soucasné dobé se pfipravuje
komentované vydani Sedivovy Piirucky pro stavbu hu-
debnich ndstroji ®

82 Téma se jiz stalo pfedmétem védeckého zajmu. Srov. ZURKOVA, Tereza — HRUSKA, Viktor: Josef Sediva (1853-1915) a jeho sbirka hudebnich ndstrojii v Ndrodnim muzeu —

Ceském muzeu hudby. Praha: Nérodni muzeum, 2016.
83  Publikace vyjde elektronicky v anglickém jazyce, predbézné na konci roku 2024.




Nxpodons
N 20,

Altovy edifon ze sbirky NM-CMH, inv. ¢ E 58. Lirofon ¢. 2. ukazka z Sedivova Ndvodu na vyrobu a objedndni Zestovych
Foto: Jan Kfizenecky. ndstrojd. ... z roku 1896, NM-CMH, sign. H1 A 105.




Hornikova pozustalost z roku 1918

Roku 1918 muzeum ziskalo rozsahlou sbirku s pfedméty nejriiznéjsiho charakteru z pozustalosti
varhanika, regenschoriho, pedagoga a skladatele Ondreje Hornika (1864-1917).

Vedle hudebnin a odborné hudebni knihovny se
v jeho obsahlé kolekci dochovalo 139 nastrojd, mezi
nimz pfevazuji smyccové, drnkaci i dechové nastro-
je. Pozoruhodny je Horniklv zdjem o instrumentar
Ceské lidové hudby, ale také o nastroje vychodnich
a jihovychodnich Slovant. Hudebni pamatky zachra-
noval predevsim v cirkevnim prostfedi — navstévoval
venkovské fary, kostelni kiry, kde byly nastroje a dalsf
pfedméty nejvice ohrozeny. Lze pfedpokladat, ze bez
Hornikova Usili by propadly zkaze jako nepotfebné.
Tento sbératelsky proces zaroven vypovida o hudeb-
nim dénf v provin¢nich oblastech Cech a Moravy na

pfelomu 19. a 20. stoleti#

Ondrej Hornik, portrétni fotografie, ateliér Jana Langhanse, Praha,
cca 1907, NM-CMH, nesignovdno.
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Smy¢cové citera, anonym, cca 18231910, NM-CMH, inv. & E 426. Foto: Jan Kiizenecky.

84  STEFANCOVA, Dagmar — KABELKOVA, Markéta — PAULOVA, Eva: Hudebni sbirka Ondieje Hornika. 1. dil: Sbirka hudebnin, knihovna a vyitvarné dokumenty. Praha: Narodni
muzeum, 2012; KOTASOVA, Daniela — BERDYCHOVA, Tereza — KRIZENECKY, Jan: Hudebni sbitka Ondreje Hornika. 2. dil: Hudebni ndstroje. Praha: Narodni muzeum, 2012.



Kytara, Vénceslav Metelka, Paseky nad Jizerou, 1847-1867, Viola da gamba (tenorovy kvinton), Tomds Ondfej Hulinsky, Praha,
NM-CMH, inv. & E 293. Foto: Jan Kfizenecky 1754, NM-CMH, inv. ¢ E 292. Foto: Jan Kfizenecky

Trompeta klarina in G, Joseph Johann Anger (?), cca 1750, Kraslice, NM-CMH, inv. & E 398. Foto: Jan Kiizenecky




Odkazy ceskych umélcu a pedagogu.
Marie Zunova, pozustalost z roku 1961

V muzejnim fondu se nachazi vice ojedinélych souboru, které se vztahuji v ¢eskym osobnostem
interpretacniho uméni.V mnoha pfipadech se jedna o sbirky hudebnich pamatek riznorodého

charakteru.

Erardova harfa No. 2284, kterd provézela Vaclava
Klicku (1882-1953) po celou jeho kariéru na doma-
cich i evropskych koncertnich scénach.®

V kontextu sbirky NM CMH ma vyjimecné postavent
pozUstalost ceské harfistky, pedagozky, hudebni spi-
sovatelky a sbératelky harf Marie Zunové (1897-1961)
z roku 1961 Soucést jejiho odkazu tvorilo 23 harf
é harfové sbirky NM CMH.2
Dosud se nepodafilo blize objasnit, jakym zpUsobem

z celkového poctu 58 ce

Zunova tyto nastroje ziskavala do své sbirky. Pfesto
existuje jeden nastroj, jehoz plvod trochu vice oziej-
mil nedavno nalezeny dopis Véry Kruisové adresovany
Zunové ze dne 16. bfezna 1942. Tato ¢eska harfistka®
zakoupila dvoufadou chromatickou harfu se zkfize-
nymi strunami model ,Chardons” No. 433, pafizského
vyrobce Pleyel Wolff Lyon & C* (dnes inv. ¢ E 2007) dne

Marie Zunové pfi hfe na chromatickou harfu, pred r. 1947 30. kvétna 1904 za 2 279 frank(.®® Na zakladé jmeno—
(inv. & E 2007), fotografie, NM-CMH, ¢ pF. 80/61.

vaného dokumentu lze vyvodit, Ze od Veéry Kruisové

Nedavno byly napfiklad pfedstaveny vysledky vy-  chromatickou harfu nakonec do sbirky ziskala Marie

zkumu v oborech organologie a ikonografie, véno-  Zunové, a to pravdépodobné v obdobi mezi lety 1942
vané houslim vyznamného ceského koncertniho  a1947.°"Vroce 1961 se dostala do muzejni sbirky jako
virtuosa Frantiska Ondficka (1857-1922)% nebo také  soucéast jeji pozdstalosti.

85  Srov. KOTASOVA, Daniela — PAULOVA, Eva: Housle Frantiska Ondfi¢ka a jejich obrazova dokumentace ve sbirkdch Ceského muzea hudby / The Violins of Frantisek
Ondri¢ek and Their Pictorial Documentation in the Collections of the Czech Museum of Music. Musicalia, ro¢. 5, 2013, ¢. 1-2,5.117-138.

86  Srov. KOTASOVA, Daniela: Véclav Klicka's Harp in the collection of the Czech Museum of Music. Hudebni véda, ro¢. 56, 2019, ¢. 4, s. 366-385.

87  Pozustalost zahrnuje nejen hudebni nastroje, ale také ikonograficky materidl, pocetny archiv hudebnin pro harfu a Upravy nékterych skladeb, korespondenci,
plakaty, programy, koncertd, knihy, reserse pro pfipravované publikace a materidly z vyuky na prazské konzervatofi. Jeji kolekce vznikala postupné v souvislosti
s jeji umélecko-pedagogickou ¢innosti. Z dochované dokumentace vyplyva, Ze Zunovéa hudebni néstroje ze své sbirky uplatriovala ve své pedagogické praxi.

88  Srov. KOTASOVA, Daniela: Harfy ve sbirce Ndrodniho muzea — Ceského muzea hudby / Harps in the Collection of the National Museurn — Czech Museum of Music.
Praha: Narodnf muzeum, 2022, zde na s. 32-43.

89  Veéra Kruisova-Markova, soukromad zacka Hanuse Trnecka, méla zvucné jméno jiz pred prvni svétovou valkou jako koncertni umélkyné ovladajici hru na harfu
diatonickou i chromatickou, kterou predstavila ¢eské hudebni vefejnosti poprvé v roce 1907, déle napfiklad v roce 1908, kdy hrala s Ceskou filharmonif v Praze
Danse sacrée et dance profane od Clauda Debussyho. Srov. ZUNOVA-SKALSKA, Marie: Prispévek k d&jindm naseho harfového uméni, nepublikovany strojopis pro
nakladatelstvi, 1960, pozdstalost Marie Zunové, NM-CMH, p. ¢. Sp 80 /61, 5. 32.

90  Srov. U¢etni knihy firmy Pleyel MUSEE DE LA MUSIQUE, PLEYEL ARCHIVES (1829-1976). Dostupné podle vyrobniho ¢isla 433 harfy z https://archivesmusee.
philharmoniedeparis.fr/l/fonds-erard-pleyel-gaveau-acces-aux-archives.aspx [cit. 12. 1. 2023].

91  Dvoufadd chromaticka harfa se zkfizenymi strunami Pleyel Wolff Lyon & Cie z roku 1904, je patrné jediny dochovany druh této harfy na tzemi Ceské republiky.
Predstavuje ddlezitou, pfesto viak slepou cestu ve vyvoji nastroje. V neposledni fadé také pfipomina nékolikalety spor mezi pfiznivci pedalové a chromatické, resp.
bezpedalové harfy odehrévajici se ve Francii na prelomu 19. a 20. stoleti. O nékolik desitek let pozdéji probéhla diskuse také u nés, prestoze pouze na akademické
Urovni. Jeji hlavni inicidtorkou byla Marie Zunové, majitelka pojedndvaného exemplare chromatické harfy. Dal$i podrobnosti viz KOTASOVA 2022, op. cit, s. 36-38.



Dvoutada chromaticka harfa se zkiizenymi strunami, Pleyel Wolff Lyon & Cie, No. 433, Pafiz, 1904, NM-CMH, inv. & E 2007. Foto: Jan Kizenecky




Sbirka K. B. Dvoraka,

prevod v letech 1949-1950

V soucasné dobé vznika na piidé NM CMH novy nékolikalety projekt o sbirce hudebnich nastrojt
prazského houslare Karla Boromejského Dvoraka (1856-1909).

K. B. Dvordk pfed svym obchodem v Husové ulici v Praze,
vyfez z fotografie - Julius Zuckermann, kolem 1907, Praha,
NM-CMH, inv. ¢ F 10108.

O houslafi mame zatim jen sporadické informace z li-
teratury:je znamo, ze po vyuceni odesel na zkusenou
do svéta. Plsobil jako tovarys ve Vidni u Thomase Za-
cha. Na pfelomu 70.-80. let 19. stoleti u Hippolyta Sil-
vestra Chrétiena a do roku 1885 u Gand & Bernardela
v PafiZi. Poté se vratil zpét do Prahy, kde zastupoval
nemocného otce Jana Baptistu Dvordka v obcho-
dé s hudebnimi nastroji a pozdéji podnik i prevzal.
S Uspéchem se zucastnil tuzemskych i mezinarod-
nich vystav. Své nastroje stavél podle Stradivariho
a Guarneriho, pfesto slohové zlstal vérny francouz-

skému zpUsobu prace.

Neapolskéd mandolina, A. Vinaccio, 1766, NM-CMH, inv. ¢. E 1166.
Foto: Creative Dreamers Production, s.r.o.

Sbirka mistra houslafe K. B. Dvofaka v Praze byla
pfevedena az v letech 1949-1950. Dnes obsahu-
je pocetny soubor hudebnich nastrojd s vyznam-
nou pfevahou chordofond. Jeji souc¢ast tvofi také
houslafska dilna, kterd je dnes pfistupna ve stalé
expozici NM-CMH. Pro pfisti vyzkum se otevrela
nova témata: v prvni fadé se jednad o usporadani
katalogu vsech 121 néastrojl, vcetné fotografické
pfilohy. Zvlastni pozornost by méla byt vénovana
15 smycctm z jeho sbirky. Houslaf za svdj Zivot po-
stavil nékolik rekonstrukci historickych strunnych
nastrojl. Za vsechny Ize jmenovat fidulu, trumsait,
diatonickou harfu, chrottu, violu d"amour a dalsi.



—

Sbirka nastroji v Dvorakoveé prazském byté, fotografie, NM-CMH, inv. & F 3363.

Pokus o zjisténi Dvofakovy motivace ke konstrukci

historickych nastrojl se stane pfedmétem dalsiho
studia. Samostatny vyzkum bude vénovan ovéfeni

pravosti nékterych vybranych chordofond.

Cetera - kobza, K. B. Dvofék, rekonstrukce podle Velislavovy bible
(7), 1890-1909. NM-CMH, inv. ¢. E 1611. Foto: Daniela Kotasovd.




Zaver

V predloZzeném pfrispévku byly pfedstaveny prvni vyznamné soukromé sbirky hudebnich néstroju
NM-CMH, pokud mozno v chronologickém sledu podle data pfedani do fondu Narodniho muzea.
Soucasné s tim byly prezentovéany vysledky vyzkumu odbornych pracovnik NM-CMH, véetné

ukold budoucich.

Jednim ze spole¢nych znakd jednotlivych sou-
bor( je fakt, ze vsichni jejich majitelé se narodili
v pribéhu 19. stoleti (*1804 Buchtel, *1853 Sedi-
va, *¥1856 K. B. Dvorak, *1864 Hornik, *1897 Zuno-
va). Vedle toho se zajimali o déjiny ¢eské hudby

(Buchtel, Hornik, Dvofak, Zunova), o nastroje li-
dové hudby ceské (Hornik, Buchtel, Dvofak, Zu-
nova), vychodni a jihovychodni slovanské lidové
hudby (Buchtel, Sediva, Hornik). Sbératelska va-
sen Ondfeje Hornika je témér shodnd s nadse-

nim vychodoceského dékana Antoina Buchtela,
stejné tak i houslafe K. B. Dvofdka. Diky tomu, Ze
Hornik zapomenuté nastroje vyhledaval na ven-
kovskych kostelnich kdrech, Ize si dnes vytvofit
obraz o instrumentafi v cirkevnim prostfedi da-
ného obdobi. Vyjimecné jsou soubory vlastnich
vyrobkd samotnych néstrojafd, kterymi byl Josef
Sediva nebo K. B. Dvorak. V neposledni fadé je
zfejmé, ze viechny sbératelské soubory poji vlaste-
necké idedly jejich majiteld.

hodhusbinaktdaadheds

Orfika ze sbirky Antonina Buchtela, anonym, Viden, cca 1805, NM-CMH, inv. & 458.

O autorce

Daniela Kotasova pusobi jako kuratorka sbirky hudebnich nastroji v Narodnim muzeu — Ceském
muzeu hudby. Vystudovala hudebni védu na Filozofické fakulté Karlovy univerzity a Filozofické fakul-
té Masarykovy univerzity. Je absolventkou studijnich stazi ve dvou némeckych muzejnich institucich.
V rdmci védy a vyzkumu se specializuje na hudebni organologii se zaméfenim na drnkaci ndastroje,
déjiny ¢eského hudebniho nastrojafstvi a organologickou ikonografii. Jeji nejnovéjsi publikace
pojedndva o harfach ve sbirce prazského Narodniho muzea.

E: daniela.kotasova@nm.cz | T: 224 497 728




JAN KRIZENECKY

Obchodni katalogy hudebnich nastroja jako organologicky pramen

Narodni muzeum - Ceské muzeum hudby - jan.krizenecky@nm.cz




Sales Catalogues of Musical Instruments
as an Organological Source

A number of large instrument-making companies or cooperatives were established in the second
half of the 19" and first half of the 20t century, supplying a broad range of musical instruments.
Extant documents of their operations include catalogues, which are a valuable source of informa-
tion about the production of instruments and related accessories in the period. Further information
can be gleaned from them regarding how instruments were maintained, tuned, made, etc. Some
of them even include pricing. The author presents several example catalogues along with some of
their more interesting content.

Ve druhé poloviné 19. a v prvni poloviné 20.stoleti se etablovalo nékolik velkych vyrobci hudebnich ndstroji
nebo obchodnich druzstev, které doddvaly siroky sortiment hudebnich ndstroju. Z jejich ¢innosti jsou mimo
jiné dochovdny nékteré katalogy, které jsou cennym zdrojem informaci o tehdejsi produkci ndstrojt a jejich pri-
slusenstvi. Lze z nich cerpat i dalsi informace, napriklad k péci o ndstroje, ladéni, vyrobé a riizné zajimavosti.
V nékterych z nich jsou i idaje o cendch ndstroju.

Hlavnim cilem tohoto pfispévku je vyzdvihnout ¢innost Metodického centra dokumentace, konzervovdni

a restaurovdni hudebnich ndstroju, které systematicky shromaZduje dostupné katalogy na svych webovych
strdnkdch.”? Véiim, Ze se tato databdze stane vyznamnym zdrojem informaci pro odbornou i laickou verejnost.

92 Dostupné z: https://mcmi.cz/zdroje/historicke-katalogy-vyrobcu-hudebnich-nastroju.
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Vyobrazeni houslaiského narFadi a pristroji.

Houslafské naradi. Katalog firmy Josef Lidl, Brno, 1913.
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19. stoleti je oznaCovano jako stoleti pary, podle hlavni hnaci sily, ktera se zacala prosazovat
v primyslu a nasledné i v dopravé. Pokrok se nevyhnul ani tradi¢né konzervativnimu odvétvi
vyroby hudebnich nastrojd, kde strojni vyroba umoznila navyseni produkce.

Zejména vynalez valcovani plechu pfinesl velky roz-
voj Zestovych nastrojl a zajistil jejich dostupnost
nizsim vrstvdm spole¢nosti. Parnf stroj také umoznil
zrychleni a zvyseni spolehlivosti vnitrozemskeé i za-
mofské lodni dopravy. Rychle se rozvijejici zeleznice
vymeénila koné za lokomotivy. Doprava usnadnila
a urychlila dalkovy obchod, na kterém byli vétsi vy-
robcii celd primyslova centra ekonomicky zavisli. Ne-
smime zapominat ani na jiZ etablovanou a fungujici
postu, kterd dorucovala zasilky téméf kamkoliv.

V této situaci potiebovali vétsi vyrobci svym zakazni-
klim sdélit, co vsechno nabizeji. Za tim Ucelem zaca-
li vydavat své katalogy. Zde je tfeba uvést, Ze neslo
jen o koncové zdkazniky, samotné hrace na hudebnf
nastroje, ale zejména o obchodniky, vyrobce a opra-
vafe nastroju. Katalogy kromé hotovych nastrojd
a pfisludenstvi asto obsahuji téz materidly na vyrobu
nastroju, polotovary, souc¢astky a nékdy i nafadi a pfi-
pravky k vyrobé. Bylo béznou praxi, ze napf. housla-
fi sami vyrabéli jen drahé kvalitni nastroje a levnéjs
nastroje nizsi kvality kupovali hotové z manufakturni
produkce. Zarover\ ve svém obchodé prodavali i sor-
timent ostatnich nastrojd, napfiklad dechové a bici,
které sami vibec nevyrabéli, ale oznacovali je svym
jménem. Za timto Ucelem se tovarni nastroje asto

prodavaly zcela bez oznaceni.

Katalogy samoziejmé byly zejména reklamou dané-
ho vyrobce nebo obchodnika. Proto v nich Ize kromé
vychvalovani vlastnf produkce narazit i na pomluvy
konkurence. Nékteré z nich obsahuji i stru¢ny popis
vyroby nastrojl nebo jejich soucasti, nékde nalezne-
me pojednani o materidlech z dovozu (ziné a stfevové

struny), nékde i doporucent pro fadnou péci o nastro-

je. Obecné jsou bohatym zdrojem informaci, ze které-
ho mzeme dodnes Cerpat cenné poznatky.

Zde bych jesté rad upozornil, ze i kdyz se jedna o ka-
talog jedné firmy, kterd ¢asto nese jméno svého za-
kladatele, sortiment v ném uvedeny je ¢asto od vice
mensich vyrobcd. Zejména na Kraslicku a v Schon-
bachu (dnes Luby u Chebu) bylo mnoho malych
dilen, které svoji produkci prodavali vétsim obchod-
nikdm, ¢asto i nékolika rdznym. Dokonce Ize vypo-
zorovat, ze se v katalozich rdznych vyrobcd opakujf
stejné obrazky nékterych nastrojd. Ziejmé je tiskafi
tiskli ze stejnych Stocka.

Mualisind) Bchlehash —  Babnbod

Vlakové nadrazi Schonbach (dnes Luby u Chebu). Dobova pohlednice.
Zdroj: https://aukro.cz/luby-cheb-nadrazi-vagony-7032738081.

Neni pfedmétem tohoto prispévku vypsat vsechny
informace z katalogC. Uvedu jen stru¢ny vybér zaji-
mavosti, na které jsem pfi organologické praci na-
razil. Jako prvni se podivdme na katalog firmy Josef
Lidl, Brno, z roku 1913.% Kdo se nékdy snaZil zorien-
tovat v historickych ladénich zejména dechovych
nastrojd, zjistil, ze to vibec neni jednoduché.

93 Dostupné z: https://kramerius5.nkp.cz/view/uuid:faal1140-3a39-11ed-a118-5ef3fcobb22f?page=uuid:79acbea0-2c07-4cca-873d-bed41f740faf.

103




svrs

Zde nam pan tovarnik vnasi trochu svétla

do situace na zacatku 20. stoleti:

,Priobjedndvkdch dechovych ndstroju
prosim o pfesné uddni ladéni.

Hlavni ladéni jest:
Parizské normdlni 870 zdchvevd,*
Uredné natizené ladéni
pro Skolstvi rakouské.

PraZské neb videniské ladéni 921-7 zdchvévd,
o pul ténu vyssi neZ pafizské normdini ladéni;
toto uzivdno je témér u vsech hudebnich sbord.

vsv

Nizké patizské ladéni uzivd se v kostelich,
divadlech a u velkych hudebnich sbord.

Kapely mensitémér vyhradné a vsude
maji ladéni o pul ténu vyssi,

v

tak zvané ,prazské” Cili videriské.

Dalsi vyznamnou oblasti, kde nam muze katalog
pomoci, je dobové nazvoslovi. Neni pfekvapivé, ze
Lidl pouziva pro kontrabas vyraz basa, ale v zavor-
ce uvadi uz v té dobé zastaraly ndzev violon. V kata-
logu se objevuje téZ basova kytara, zna¢né odlisna
od té, co zndme dnes.

V oddéleni plechovych dechovych nastrojd nas pan
tovarnik Lidl varuje pfed lacinymi nastroji z némec-
ké ¢asti Cech: ,Za takové ceny je naprosto vylouceno
fddny ndstroj zhotoviti” Myslel tim zejména nepfi-
jemnou konkurenci z Kraslicka. O kus dal pojedna-
va 0 vyrobé stfevovych strun. Nejlepsi jsou struny
italského plvodu, ale i on sdm pfiznava, Ze levnéjsi
struny bere ze saského Markneukirchenu, coz je od
Kraslic nedaleko, jen na druhé strané hranice. Tovar-
nik Lidl do katalogu zafadil i své Zivotni zkusenosti,
kdyz pise ,Harmoniky na spldtky neddvdm!”

Postup vyroby cylindrového strojiva. Katalog firmy Josef Lidl, Brno, 1913.

94 Tzn.a'=435Hz
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Streich-Melodion.

Smy¢cova citera s mosaznym ozvucnikem. Ndrodni muzeum — Ceské muzeum hudby, inv. & E 457. « Shodny néstroj oznaceny jako filomela”

v katalogu Josefa Siebenhiinera, Schénbach bei Eger, z roku 1892.

Na dalSim katalogu (viz obrdzek vyse), tentokrat Jose-
fa Siebenhiinera, Schonbach bei Eger, z roku 1892,
si ukazeme, jak mUze historicky katalog pomoci pfi
organologické praci. Ve sbirce Ceského muzea hud-
by mame pomeérné neobvykly nastroj, smyccovou
citeru s mosaznym ozvuc¢nikem. Podle eviden¢niho
zadznamu nazyvana ,Filomela” Dlouho se nedafilo
najit, odkud nasi pfedchddci tento nazev vzali, az
jsme nastroj objevili v tomto katalogu. Jinak katalog
obsahuje celkem obvyklé nastroje své doby.

Dalsim zajimavym katalogem je publikace firmy
V. Kohlerta synové, Kraslice, z roku 1930.% Kohlert
byl vyznamnym vyrobcem dfevénych dechovych
nastroju a na svétovou maédni vinu jazzu zareagoval
produkci saxofonl. Jeho néstroje maji dodnes dobrou
povest. Jako jeden z mdla svétovych vyrobcl vyrabél
i kontrabasové saxofony, nejvétsi z rodiny saxofond.

95 Dostupné z: https://mcmi.cz/file/9a4d70af7222612f4c2bf6396f8ad65e/1634/Siebenh%C3%BCner_Sch%C3%B6nbach_p1892%20(2).pdf
96  Dostupné z: https://mcmi.cz/file/9b79b66922920896a9874c32b149ba56/1626/Kohlert,%20V._Meine%20Holzblasinstrumente%20und%20ihre%20Behandlung%20

(€19300%20(1).pdf




Saxophon=Fabriks=0Orchester der Firma V. Kohlert's Siéhne.

Mehrere der oben abgebildeten Bliser sind bekannte Saxophon-Solisten und als Inspektoren oder Prifer in unserer Fabrik thtig.
Matdirlich kann eine Vereinigung von solch durchdrungenen Musikern die Wirkung auf die Verbesserung des Saxophones nichi verfehlen.

Kohlertlv podnikovy saxofonovy orchestr. Kontrabasovy saxofon uprostred.

Jeden kontrabasovy saxofon od Kohlerta je dodnes
ve sbirce hudebnich nastrojd firmy Amati. Nastroj
po znarodnéni slouzil k propagaci hudebné na-
strojafského prémyslu, ackoliv po odsunuti rodiny
Kohlertl a déInikd jejich tovarny uz takové nastroje
nikdo neumél vyrobit.

Nékteré dnes jiz historické katalogy maji podstatné
delsi platnost, nez bychom ¢ekali. V Schénbachu se
etabloval Karl Hofner, houslar a schopny obchodnik.
V roce 1937 sestavil katalog hudebnich nastrojd. Sdm
se zfejmé veénoval jen produkci smyccovych nastrojl
a obchodu. Ostatni nastroje bral od jinych schénbas-
skych vyrobcU. V katalogu pfidélil viem nastrojiim
¢isla. Bohuzel kratce na to pfisla druha svétova valka
a s ni omezeni vyroby hudebnich nastrojd. Po valce
pak znarodnéni veskerého prlimyslu, véetné hudeb-
nich nastrojd, a odsun némeckého obyvatelstva.

Hofnerovy vytisténé katalogy ale zUstaly v Schonba-
chu, nové pfejmenovaném na Luby u Chebu. Narod-
ni podnik Cremona katalogy pfevzal a s pfelepenou
titulni stranou je vydaval za katalog zndrodnéného
pramyslu hudebnich nastrojd. Hofnerem vymyslend
katalogova ¢isla se tak pouZivala jesté dlouhd deseti-
letf. Urcité ive 21. stoleti ve firmé Strunal, kterd se stala
pokracovatelem n. p. Cremona. Je mozné, Ze se jimi
néktefi vyrobci fidi dodnes.
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Titulnf strana katalogu Karl Hofner, Schénbach, 1937.
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A Proposal for Discussion on the Creation of

Standardsf or Technical Drawings of Historical
Musical Instrumentsn

The paper endeavours to formulate principles for the preparation of technical drawings of historical
musical instruments in Czech conditions. The author draws on the practice of foreign museums and
defines the purposes of technical drawings and supplementary X-ray renditions of musical instru-
ments and the appropriate level of detail with regard to current technical standards. The contribution
aims to initiate a discussion on this topic and to encourage the sharing of both expert opinions and
the view point of users of such technical documentation, with the goal of creating an acceptable mu-
seum standard that will fulfil its purpose while staying in line with established norms.

Jednou z dulezitych sloZek konzervace hudebnich ndstroju je jejich konzervace vizudlni, tedy grafické za-
chyceni jejich aktudlIniho stavu. V této oblasti pribyly diky novym technologiim k tradicni fotografické,
rentgenové a vykresové dokumentaci také technologie 3D modelovdni a skenovdni a zejména prevratné
zobrazovaci metody na rezonancnim principu. Pfes vsechny vyhody téchto modernich technik® zistdvad
nicméné vykresovd dokumentace naddle stéZejni dokumentacni metodou, kterd poskytuje klicovou in-
formaci o tvarech a rozmérech sbirkovych predméti a slouzi naddle diky svym vlastnostem jako hlavni

komunikacni prostfedek smérem k odborné verejnosti.

Technickd dokumentace obecné je souldsti dodavatelsko-odbératelskych vztahd, kdy z potfeby odbéra-
tele vyplyvd ucel predmétu a definice jeho vlastnosti a ten se promitd do technické informace o jakosti
pfedmétu. Z hlediska muzea je odbératelem laickd i odbornd verejnost. Laickd vefejnost ocekdvd od mu-
zejni instituce, Ze napini své posldni a uchovd muzejni pfedméty coby ndrodni kulturni bohatstvi dle svych
nejlepsich soucasnych znalosti a moZnosti pro soucasnou generaci i pro generace budouci. Odbornd ve-
fejnost, tedy organologové, hudebni védci a zejména vyrobci hudebnich ndstroji pak ocekdvaji, Ze jim
muzeum poskytne podrobné informace o tvarech, rozmérech a vzhledu sbirkovych predmétd, které jsou
pak ddle podkladem pro jejich prdci.

97  Rentgenové dokumentace umoznuje prizkum interiéru ndstroje (napf. pocet, rozlozeni a tvar zeber, tvar a rozméry spalikd, spojeni korpusu a krku — hfeby atd.)
bez moznosti invazivniho otevieni korpusu, které je u historickych originalG vzdy nutné dikladné zvazovat. K moznym technologiim a piikladdm jejich vyuziti srov.
ARNET, Jifi: Podnét k diskusi o vytvoreni standardu vykresové dokumentace historickych hudebnich ndstrojd [online].

Dostupné z: https://www.mcmi.cz/file/f919529005095567¢1c29f1f083edf6e/7409/ARNET.pdf.




Technicka dokumentace

Technicka dokumentace jako konzervace vizudlniho stavu nastroje zachycuje soucasny stav predmétu,
avsak v pfipadech, kdy hudebni néstroj prodélal béhem své existence konstrukéni Gpravy, ma moznost

poskytnout informaci také o tom, jak nastroj s jistou mirou pravdépodobnosti vypadal pred Upravou —

tedy namodelovat jeho plivodni vzhled, popfipadé provést téz projekci jeho idedlniho stavu ocisténého

o femeslné nepresnosti ¢i nepravidelnosti vzniklé originalnim vyrobnim procesem.

Ucel zhotoveni technické dokumentace tak

uruje i uroven detailu zpracovani — doku-
mentace muze byt:

a) Upln3, tj. obsahujici veskeré informace tak, aby
bylo mozné na jejim zékladé nastroj (strojné)
reprodukovat;

b) redukovana, tj. zachycujici pouze zakladni
tvary a rozméry (napf. u poskozenych

nebo nekompletnich nastrojd, nebo jako
rychld/prozatimni metoda zachycen).

Technicky vykres

Ackoli i z hlediska muzejni dokumentace je tvorba
technického vykresu pfinosna, hlavnim uzivatelem
technické dokumentace jsou restauratofi a pocho-
pitelné téZ vyrobci hudebnich nastrojd. Proto je nut-
né zpracovat vykresovou dokumentaci nastroje tak,
aby v nf nechybély prvky, které jsou pro reprodukci
nastroje klicové, a aby byl tedy vykres vyhotoven
s expertni znalosti této problematiky.

Technicky vykres je grafické zobrazeni predmétu za pouziti technického kresleni. Technické
kresleni je pak zplsob zobrazeni, jehoz principy jsou pomérné detailné stanoveny ceskymi
technickymi normami (sada prejatych norem CSN ISO).

Hlavnim problémem pouziti technického kreslenf
v oboru hudebnich nastrojl je zna¢na sloZitost tvard,
zejména krivek, kde jejich kotacnf definice je casto za
hranici prehlednosti a nékdy grafickych defini¢nich
moznosti viibec. Technicky vykres jako dokument pro
umeéleckofemesinou vyrobu historického hudebniho
nastroje dale nevyZaduje vysokou Uroveri zobrazo-
vaciho detailu, protoZe probiha typicky tak, Ze fyzicka
kopie ¢asti vykresu slouzi jako podklad pro vyrobu $ab-
lon a ostatni rozméry si vyrobce doméfi podle vykresu.
WWrobci nastroji navic nevyrabéji v drtivé vétsiné pres-
né kopie nastrojl, ale nastroje, které sice nesou rysy
a charakter svého origindlu, ale predpoklada se jista
mira mozné odchylky. V pfipadé prlimyslové vyroby
pak dany zavod provede vlastni zakresleni zejména za

Ucelem vytvoreni technologické dokumentace, a to
v zavislosti na svém technologickém procesu. Je tedy
zfejmé, ze v oboru hudebnich nastrojl je potfebna
a Ucelna redukce normativnich pozadavk( na technic-
ké zakresleni. Otazkou v3ak je, jak rozsdhla ma redukce
byt a jak ji zharmonizovat s obecnymi technickymi nor-
mami. Technické normy nejsou sice zavazné, pokud si
to pfislusné strany takto nedohodnou, nicméné jelikoz
muzeum je typicky statni, resp. vefejnou instituci, je
nejspise namisté, aby vykazovalo respekt k pfedpistim
vytvofenym piisludnou jinou statni instituci. Ceské
technické normy nicméné pfipousti tvorbu oborovych
norem, u nichz se predpokladaji oborova specifika. Je-
dinou podminku, kterou si pfitom kladou, je, ze obo-

rova norma nesmf byt s hlavnimi normami v konfliktu.
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Tvorba oborové normy?

V zaff 1989 byl na odborném udilisti statntho pod-
niku Cremona Luby pod vedenim Zderfika Zadiny
zaveden predmét Odborné kresleni, ktery vychazel
z norem stanovanych v fizené dokumentaci podniku.
Tento pfedmét byl také zahrnut do Skolniho vzdéla-
vaciho programu nastupnické vzdélavaci instituce, jiz
je Houslafskd Skola v Chebu, a technicky vykres hu-
debniho nastroje je pfedmétem maturitni zkousky.
Odborné kresleni je tedy pojmem, jej7 pouzivame
pro systematicky redukované technické kreslenf pro
oborovy Ucel. JelikoZ je tento pfedmét schvaélen jako
skolni vzdélavaci program, mlZzeme z tohoto pohle-
du Houslafskou Skolu spolu s ostatnimi vzdélavacimi
institucemi v oboru povazovat za jednu z oficidlnich

autorit v tomto sméru.

Jelikoz Ceské muzeum hudby vyjadfilo zdjem o syste-
matické zpracovani vykresové dokumentace sbirko-
vych hudebnich nastrojd, je vytvofeni zasad viastniho
dokumentacniho standardu rozhodné dobrym a sys-
témovym krokem. Je otdzkou, zda odborné kresleni
v rozsahu, v némz je vyu¢ovano na Houslarské skole,
nenf stdle prilis detailni, a to zejména s prihlédnutim
k dokumentacni praxi zahrani¢nich muzejnich instituci
a potfebam nejcastéjsich uzivatell. Moznym dobrym
postupem by bylo:

« postavit standard na téchto jiz existujicich vykresech,

« pfijmout prvky a zasady téch vykresU, které jsou kva-
litnf a vykazujf vysokou miru uZite¢nosti,

« prijmout takovou miru normativnich zobrazovacich
prvkd, ktera povede k naplnéni Gcelu dokumentace
a vyvarovani se nepotfebnych detail .

Vybér z domaci i zahrani¢ni technické dokumenta-
ce byl pfedstaven v prezentaci k mému pfispévku,*®
a to jak minimalistickych verzi, tak také inspirativnich
vykres(, ve kterych je mozné vidét napf. zpdsob za-
kresleni stavajiciho i predpokladdaného plvodniho
stavu, projekci ¢asti snimkd ze zobrazovacich metod
do vykresu, ¢i odborné, velkoformatové fotografie,
u nichz je sek¢nim focenim dosazeno minimalniho
zkresleni a které zprostfedkovavaji uzivateli blizsi
kontakt s nastrojem.

Vzhledem k existenci téchto pfikladd, deklarované
ochoté Houslafské skoly v Chebu napomoci s tvor-
bou zminéného standardu a k tomu, ze Ceské mu-
zeum hudby tradi¢né buduje velmi dobré vztahy
s vyrobci hudebnich nastrojl spolu s odbornosti
a pozitivnim pfistupem pracovnikl a vedeni, ma
Ceské muzeum hudby pfi dostatecné alokaci zdrojd
vytvofenf dobrého a Ucelného standardu a na ném
postavené vysledné dokumentace dle mého nézo-
ru velkou Sanci na Uspéch.

98  ARNET, Jif: Podnét k diskusi o vytvoreni standardu vykresové dokumentace historickych hudebnich nastroji[online].
Dostupné z: https://www.mcmi.cz/file/f919529005b95567¢1c29f1f083edf6e/7409/ARNET.pdf.
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Instrumentum excellense - A Competition
of Instrument Makers and the Documentation
of Slovak Folk Musical Instruments

The author presents the competition of makers of folk musical instruments, whose first series took place in
1975-1985 as part of the Folklore Festivities under the Polana Mountains in Detva, Slovakia. The documen-
tation and presentation of the crafted folk instruments formed an integral part of the competition, as did
meetings and interviews with the contestants. Another two competition series were held in 2001-2010
and 2017-2022. The aim of the paper is to show, over a broader period of time (1975-2022), the basic de-
velopmental tendencies and dynamics in the making of Slovak folk musical instruments, including their

acoustic and intonational characteristics, their usage and their regional and typological stratification.




Uvod

Systematicky odborny zaujem o ludové hudobné néstroje sa na Slovensku spaja najma s dvoma

indtittciami — s Ustavom hudobnej vedy, ktory sa su¢astou Slovenskej akadémie vied stal v roku
1953 a v ktorom sa entoorganologickému vyskumu venoval Ladislav Leng a Oskar Elschek.

Druhou instituciou je Slovenské ndrodné muzeum,
na pdde ktorého v roku 1965 vzniklo $pecializova-
né hudobné oddelenie, pricom sa problematikou
dokumentécie hudobnych néstrojov zacal zaoberat
lvan Macak. S tymto pracoviskom sa spdja aj vybu-
dovanie hudobnonastrojového depozitara v Dolnej
Krupej v roku 1986 a nasledna organiza¢na zmena,
ktord v roku 1991 znamenala vznik Hudobného mu-
zea ako sucasti Slovenského narodného muzea.

Déraz na dokumentaciu slovenskych fudovych hu-
dobnych nastrojov sa v jej zaciatkoch spéjal s aktual-
nym stavom ¢&i potrebami tradi¢nej fudovej kultury.
V sedemdesiatych rokoch minulého storocia sa uka-
zalo, Ze vyrobcov niektorych druhov nastrojov (na-
priklad fujar, gajd, trombit, drumbli ap.) je tak malo,
ze redlnym sa stalo ohrozenie ich vyroby. Okrem
toho sa pri vyrobe hudobnych nastrojov vytracali
regionalne zvl4dstnosti. Hovoriac o fujardch a pastier-
skych pistaliach najoblibenejsimi sa stali charakte-
risticky ozdobované néstroje z okolia Detvy a tieto
nastroje zacali vyrobcovia napodobriovat po celom
Slovensku. Tym dochddzalo k unifikacii a vytlacaniu
zvldstnosti nastrojov inych regionov.”” K spominane;j
unifikacii prispievali aj rovnaké postupy pri rozme-

riavani hmatovych otvorov na hranovych aerofo-

noch, najma na fujardch, na zaklade akustickych
vypoctov, ktorymi sa stierali regionadlne rozdiely
v spbsobe ladenia nastrojov. Vo svojom prirodze-
nom prostredi mali vyrobcovia ludovych hudob-
nych nastrojov svoje $pecifické sposoby tykajuce
sa umiestnenia hmatovych otvorov, vysledkom
¢oho bolo, Ze takmer kazdy nastroj bol origindl aj
vo vztahu k ladeniu zdkladného tonu, aj vo vztahu
k ladeniu jednotlivych stupnov téonového radu.'®
V' 70. rokoch minulého storocia sa nepriamym
stimuladtorom spominanej unifikcie ladenia stali
popri inych vplyvoch prvé nahravky Orchestra [u-
dovych nastrojov (OIUN), profesionalneho telesa
pdsobiaceho na pdde slovenského rozhlasu Radio
Bratislava, a to osobitne tie, na ktorych ucinkoval
velky slacikovy orchester (s cimbalom) v sthre so
solistom fujaristom. Takmer nikto z posluchacov si
neuvedomoval, ze fujaristom bol dlhoro¢ny pro-
fesiondlny hudobnik a absolvent konzervatéria na
prie¢nej flaute J. Pesko, ktory si intonacne kvalitnu
fujaru vedel vybrat, resp. prispdsobit tak, aby s or-
chestrom ladila. Ocarenie fujarovymi nahravkami
s OLUNom bolo také velké, ze vyrobcovia si vo vel-
kom zacali kupovat digitalne ladicky a sofistikovali
svoju vyrobu s ciefom, aby aj ich fujary boli schop-
né hry s fludovymi hudbami.'

99 MACAK, Ivan: Histdria dokumentdcie a prezentdcie zbierok hudobnych ndstrojov Hudobného muzea SNM. In: J. Kalinayova-Bartova (ed.): Sprievodca po zbierkovom
fonde Hudobného muzea SNM. Hudobné néstroje. Bratislava: Slovenské narodné mizeum-Hudobné muzeum. s. 14.

100 Pozri napr. LENG, Ladislav: Slovenské ludové hudobné ndstroje. Bratislava: Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1967, s. 103-04.

101 Spominany unifikacny proces sa postupne preniesol aj na vyrobu Sestdierkovych pastierskych pistal a najma na gajdy, takze dnes je standardnou stcastou diskurzu
medzi hudobnikmi téma, ¢i hraju na fujardch ,géckach alebo dckach’, ¢i hraju na gajdach ,béckach alebo hackach” a podobne.
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Prvy cyklus

Toto boli podnety, na zéklade ktorych sa osobitne z iniciativy Oskdra Elscheka a lvana Macaka zrodil
zamer ozivenia vyroby a naslednej dokumentdcie slovenskych ludovych hudobnych nastrojov.

Jeho realizécia sa zacala v roku 1975 v spolupraci
s Folklornymi slavnostami pod Polanou v Detve vzni-
kom Sutaze vyrobcov fudovych hudobnych nastro-
jov o cenu Dr. Ladislava Lenga.'” Ocenené hudobné
nastroje ziskali titul Instrumentum Ecellence. Prvy
cyklus, ktory v ¢ase vzniku podujatia nikto drama-
turgicky dlhodobo neprojektoval, trval napokon od
spominaného roku 1975 do roku 1985. Kazdy rok sa
na sutaz prizyvali vyrobcovia inych, spravidla najohro-

zengjsich druhov nastrojov.

Tu je zoznam hudobnych nastrojov, na ktoré

boli jednotlivé roc¢niky prvého cyklu sutaze
zamerané:

1975 - fujary

1976 — fujary

1977 - gajdy

1978 - gajdy, gajdice, fujary

1979 - pastierske signalne rohy a trdby

1980 — citary, cimbaly a doma vyrabané typy
slac¢ikovych nastrojov

1981 — pastierske signalne nastroje
1982 — detské hudobné nastroje

1983 - Sestdierkové pistaly a koncovky
1984 - zvukové hracky

1985 — Sestdierkové pistaly a koncovky

Ako z tohto prehladu vyplyva, niektoré rocniky sutaze
boli zamerané opakovane na tie isté hudobné nastroje,
¢o pramenilo ztoho, Ze postupne sa o Ucast na nej zacali

zaujimat novi a novi vyrobcovia. Ruka v ruke s aktudinym

zaujmom sa okrem toho niektorych ro¢nikov zdcastnili
vyrobcovia viacerych hudobnych nastrojov.
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Prihlasené fujary do 1. ro¢nika sutaze v roku 1975.

Autor fotografie: T. Szabé. Zdroj: www.fondtlk.sk.

Pozoruhodny bol aj samotny forméat prvého cyklu
sUtaze. Prihldsenf vyrobcovia boli spravidla ubyto-
vani na odlahlych miestach, neraz mimo samotnej
Detvy, kam prichadzali niekotko dnf pred zacatim
Folklornych sldvnosti pod Polanou. Tu sa ich nastro-
je hodnotili a tu s nimi rozhovory viedli Specialisti
z roznych vednych odborov. Vyskumny tim bol po-
merne Siroky. Prvé dva ro¢niky odborne garanto-
val Oskar Elschek, neskér ho vystriedal lvan Macak.
Predsedami hodnotiacej poroty bol napr. Karol L.
Zachar, Pavol Tonkovi¢, Jozef Kresanek, Jozef Po-
doldk a Daniel Luther a hodnotiacimi kritériami
prihldsenych hudobnych nastrojov, ktoré spravidla
predvadzali samotnf vyrobcovia'® bola ich akustic-
ka a intonac¢na kvalita, vytvarna stranka, remeselné

spracovanie a v neposlednom rade nadvazovanie

102 L. Leng, ktory stél pri zrode slovenskej etnoorganolégie, ndhle zomrel v roku 1973, teda dva roky pred vznikom sutaze.

103 Ksignifikantnym fenoménom tradi¢nej hudobnej kultdry patri skutocnost, ze vyrobca hudobného nastroja je nezriedka aj jeho interpretom. Pozri napr. GARAJ,
Bernard: An Instrument Maker as a Key Factor in Keeping and Developing Musical Traditions. In: Studia Instumentorum Misicae Popularis V. Minster: MV-Vissenschaft
2017,5.69-82, alebo MIHOLIC, Irena: Musicians and instrument makers. Studia Instrumentorum Musicae Popularis XV. Stockholm: Svensk Visarkiv 2004, s. 89-95.




na regionalnu instrumentalnu tradiciu ¢ na res-
pektované individuality, teda majstrov — vyrobcov
toho-ktorého typu nastroja. Viyrobcovia boli okrem
toho podrobenti réznym typom vysetreni ¢i testov. Le-
kér, popredny gastroenteroldg Andrej Dvorsky, v tom
Case riaditel Vyskumného Ustavu vyZzivy fudu a vyni-
kajuci fujarista sa zameriaval na zdravotnd anamnézu
Ucastnikov, socioldg Lubomir Faltan s celym timom
svojich spolupracovnikov zo Sociologického Ustavu
SAV realizoval vyhovotovanie a vyhodnocovanie celé-

ho radu dotaznikov zameranych okrem iného napr.
rodinnud hudobnU tradiciu.

Zucastneni vyrobcovia, resp. interpreti, sa podrobo-
vali inteligenc¢nym testom a v neposlednom rade
boli postaveni aj pred ne¢akané hudobno-interpre-
ta¢né problémy. Napriklad na tretom ro¢niku sutaze
v roku 1977, ktorého som sa prvykrat zdcastnil osob-
ne, boli gajdosi postaveni pred Ulohu zahrat niekto-
rd z ich oblubenych melddii namiesto dvoch ruk

A. Dvorsky hodnoti kvalitu fujar na 1. ro¢niku sutaze v roku 1975. Autor fotografie: T. Szabd. Zdroj: www.fondtlk.sk.




len jednou rukou alebo zahrat obvyklld dvojdobu
gajdossku melddiu ako valcik, teda na tri doby. Sa-
mozrejmostou bola kazdoro¢na rozsiahla technicka
dokumentécia nastrojov zamerand na zachytenie
véetkych zdkladnych velkostnych parametrov ruka
v ruke s fotografickou, zvukovou a neskoér i filmovou
dokumentéciou.

Ale vratme sa spatk samotnym hudobnym nastrojom.
KedZe ich dokumentécia bola sucastou folklérneho
podujatia, spajala sa aj s prezenta¢nymi ¢innostami.
Kazdy rok bol v rdmci prvého cyklu sutaze na Fol-

Druhy cyklus

klérnych sldvnostiach pod Polanou v Detve uvedeny
scénicky program o histérii, kultdrnych suvislostiach
a $pecifikdch néstrojov, na ktoré bol dany ro¢nik su-
taze zamerany. Okrem toho organizatori folklornych
sldvnost( pripravovali vystavy prihlasenych fudovych
hudobnych nastrojov spolu s prezentéciou vysledkov
sutaZe, kedZe ta, ako uz bolo spomenuté, sa konala
niekolko dni pred zaciatkom festivalu. Nemenej re-
levantny impakt prvého cyklu mozno vidiet i v tom,
Ze do nastrojovej zbierky vtedy este Hudobného od-
delenia Slovenského narodného muzea pribudlo ako
akvizicie 305 ludovych hudobnych nastrojov.

V roku 2001, t.j. po 15ro¢nej prestavke, bola sutaz obnovend a trvala do roku 2009.

V rdmci deviatich ro¢nikov druhého cyklu sa

prezentovali vyrobcovia tychto ludovych hu-
dobnych nastrojov:

2001 - pistaly
2002 - fujary
2003 - gajdy a gajdice

2004 — hudobné nastroje so signalnou
a obradovou funkciou
(pastierske bice a korbace,
pastierske trdby a rohy, klepace,
rapkace, liate a plechové zvonce,
zvukové palice — ozembuchy a bunkose.)

2005 - strunové nastroje'™

2006 — zvukové hracky

2007 — pastierske signalne nastroje
2008 - fujary a zvonce

2009 - pistaly

Korytkové, resp. dlabané husle vyrobcu T. Kobli¢ka.
Autor fotografie: B. Garaj

Ninera vyrobcu T. Koblicka.
Autor fotografie: B. Garaj

104 Zaujimava bola priprava sutaze vyrobcov strunovych nastrojov. Organizatori mali zdujem o vyrobcov fudovych typov strunovych néstrojov (zlobcoki, malé a velké
oktdvki, koritkové husle a pod.), ale kedZe na pripravovany ro¢nik sitaze sa ich prihlasilo malo, rozhodli sa oslovit aj husliarov, tj. vyrobcov standardnych husli. Pocas
obvyklej diskusie s nimi vzisiel podnet zorganizovat historicky prvd kontrakta¢nu vystavu slovenskych husliarov v drioch 21. -22.9. 2005 v Banskej Bystrici, ktorej
sa zUcastnilo 17 husliarov a kde zéroven vzniklo vyhlésenie o zalozeni Cechu slovenskych husliarov. (Tato informécia pochddza z rukopisu pisomnej sumarizacie
ro¢nikov druhého cyklu sutaze, ktorej autorom je jeden z vtedajsich organizatorov sutaze R. Veselovsky.) K problematike fudovych typov slacikovych nastrojov pozri
napr. ELSCHEK, Oskar: Slovenské fudové hudobné ndstroje véera a dnes. Rukovdit eurdpskych ludovych hudobnych ndstrojov. Bratislava: ULUV 2020, s. 116-146.
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Klepa¢ inovativnej konstrukcie vyrobcu J. Susku. Autor fotografie: B. Garaj

Detské hudobné néstroje prihldsené do sutaze réznymi vyrobcami. Autor fotografie: B. Garaj




DéleZité je poznamenat, Ze vzhladom na pribudajuci
vek ¢i iné okolnosti vystriedali pévodnych garantov
sutaze protagonisti regionalnych a miestnych mé-
dii, osvetovych zariadeni a takmer vzdy aj vynikaju-
ci a reSpektovani interpreti ako napr. Juraj Dubovec,

Igor Danihel, Rudolf Veselovsky, Igor Kovacovi¢, Igor
Gaspar. Clenovia hodnotiacej poroty boli prizyvani ad
hoc podla konkrétnych typov néstrojov z celého Slo-
venska vratane vedeckych a akademickych institUcif.

Napriek absencii Sirokého vyskumného timu druhy cyklus podujatia dostal isty pevnejsi rdmec

v podobe upresnenia pravidiel samotnej sutaze ' a dalSich sprievodnych aktivit:

Sutaz vyrobcov

Hlavnym kritériom hodnotenia zostala akustickd
a intonac¢nd kvalita nastrojov, zachovanie tradic-
nych morfologickych, konstrukénych a estetickych
znakov a vazba na regionalne instrumentalne tra-
dicie. Novinkou sa stala poziadavka prihlasovat len
nové nastroje, resp. vyrobené najneskor tri az pat

rokov pred konanim sutaze.

Vystava

Organizatori sa zaviazali pripravovat samostat-
nd vystavu ocenenych [udovych hudobnych
nastrojov — v priestoroch Domu kultdry Detva
S Vernisazou a so slavnostnym odovzdavanim
cien Instrumentum Excellens najlepsim vyrob-
com. Vystava sa stal neodmyslitelnou sucastou
folklornych slavnosti a trvala od piatku do nedele.

Tvoriva dielia

Zamer organizatorov spocival aj v tom, aby v ram-
civzajomnej vymeny skusenosti vyrobcovia okrem
sutaznych nastrojov priniesli aj nedokoncené na-
stroje a prezentovali svoje vlastné vyrobné po-
stupy. Tento zdmer sa z organizacnych dévodov
nepodarilo vzdy naplnit v mieste, kde sa hudobné
nastroje hodnotili, ale predvadzanie vyroby sa po-
stupne prenieslo na jarmok remeselnikov v aredli
amfitedtra, kde sa folklorne sldvnosti konali.

Rozhovory o hudobnych nastrojoch

Transformaciou presiel spominany velky scénicky
program na hlavnom poédiu amfitedtra v Detve,
ktory sa premiestnil do Kultirneho domu Andreja
Sladkovi¢a a pod nazvom Rozhovory o hudobnych
nastrojoch nadobudol komornejsi charakter.'® Pre
zaujemcov o problematiku vsak zostal rovnako
pritazlivy, pretoze bol zaloZzeny na konfrontacif vy-
povedi vyrobcov a interpretov, ¢lenov hodnotiacej
poroty v kombindcii so zivymi hudobnymi vstupmi.

Dokumentacia

Organizator aj pocas druhého cyklu kazdorocne
vyhotovoval vietky potrebné pisomné zaznamy,
protokoly z hodnotenia a tiez zvukovd, filmovu
a fotograficki dokumentaciu.

Nastrojovy zbierkovy fond

Popri pokracujucom ziskavani nastrojov do hudob-
nonastrojového depozitdara Hudobného muzea
SNM v Dolnej Krupej sa zrodila myslienka vytvorit
stalu expoziciu fudovych hudobnych nastrojov
v Podpolianskom muzeu v Detve, ktord by tvorili
najma nastroje s ocenenim Instrumentum excel-
lence. Na zékladnej tejto iniciativy bolo v rokoch
2001-2009 ziskanych 120 fudovych hudobnych
nastrojov, pricom nemalu cast vyrobcovia Podpo-
lianskemu muzeu darovali.

105 Pozri propozicie sutaze na https://www.osvetazvolen.sk/vyhlasenie-sutaze-instrumentum-excellens-2022-oznam/mid/472233/.html (navstivené 2. 2. 2024).
106 Pozri napr. https//www.fspdetva.sk/instrumentum-excellens.phtmi?id3=182546 (navstivené 2. 2. 2024)
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Pravidelny Ucastnik sutaze P. Tomko predvadza svoje hudobné néstroje na jarmoku remeselnikov organizovanom v rdmci Podpolianskych
sldvnosti pod Polanou v Detve. Autor fotografie: B. Garaj

Treti cyklus

Treti cyklus podujatia sa konal v rokoch 2017-2022 a kedZe prestavka medzi druhym a tretim cyklom
nebola velkd, nevznikli ani velké rozdiely v koncepénych, organizacnych ¢i inych otdzkach.'”’

V principe mozno konstatovat, ze sa kazdo-
rocne len aktualizoval zoznam hudobnych

nastrojov, ktorym bol ten ktory ro¢nik ve-
novany.'”

2017 - fujary
2018 - gajdy a gajdice

2019 - detské hudobné nastroje
a zvukové hracky

Gajdy su nastrojom, ktorych vyroba na Slovensku sa aj vdaka sutazi
rozsirila a najma skvalitnila. Autor fotografie: B. Garaj

2020 - pastierske signalne nastroje
2021 - gajdy

2022 - ozembuchy a iné
Uderové/zvukové palice

107 Pozri napr. https://www.fspdetva.sk/instrumentum-excellens-2022.phtmI?id3=148379 (navstivené 2. 2. 2024).

108 Sutaz Instrumentum excellence som mal moznost poznat z viacerych uhlov pohladu. Kym na niekolkych ro¢nikov prvého cyklu som sa zdcastnil spolu s mojim
otcom vyrobcom géjd a gajdosom viac-menej ako pozorovatel, na druhom cykle som bol pomerne casto prizyvany do hodnotiacej komisie, tak pocas tretieho
cyklu som mal moznost vidiet veci a procesy spojené so sttazou, a teda aj vyrobou fudovych hudobnych néstrojov z pozicie predsedu hodnotiacej komisie,
pravda v Uzkej spolupréci s dalsimi dvoma znalcami etnoorganologickej problematiky a vybornymi vyrobcami ¢i interpretmi hry, a to s Romanom Bienikom
a najmé Karolom Kocikom.
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Gajdy vyrobcu A. Ladzianskeho. Autor fotografie: B. Garaj




k

Handrérske pistaly, ktoré sa dnes nezriedka vnimaju ako stcast detského instrumentaru, vyrobcu A. Kralika. Autor fotografie: B. Garaj

Jednym z dolezitych benefitov sutaze je moznost zaznamenat vyvinové trendy vo vyrobe ¢i vyzdobe tych istych nastrojov. Nézorne to dokumentuju
fotografie fujar prihlasenych do sutaze v roku 1975 (pozri fotografia nastr. 115) a v roku 2017 (pozri fotografia vyssie). Autor fotografie: Milan Piliar.
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O. Elschek v rozhovore s vyrobcom chrastiacich palic, bunkosov a ozembuchov P. Ferdinandym. Autor fotografie: B. Garaj




Sumarizacia vysledkov vsetkych troch cyklov

1. Ak bolo jednym z cielov Sutaze vyrobcov fudovych
hudobnych nastrojov o cenu dr. Ladislava Lenga —
Instrumentum Escellense oZivit vyrobu ohrozenych
nastrojovych typov, tak mozno konstatovat, Ze tento
zamer sa splnil takmer bez vyhrady. Plati to i napriek
tomu, Ze sutaz nereflektovala v dostato¢nej miere
cel mozaiku slovenskych fudovych hudobnych
nastrojov, ale bola zamerand najma na stredoslo-
vensky instrumentar. Mensie zastUpenie mali napr.
také hudobné nastroje ako napr. koncovky zo seve-
rozdpadného Slovenska, doma vyrabané slacikové
nastroje viazuce sa najma na Liptov a goralské ob-
lasti severného Slovenska alebo napr. citary, ktorych
vyroba je naopak mimoriadne rozvinuta v juznych

regionoch.

2. Sutaz ukazala, Ze vyrobcovia ludovych hudobnych
nastrojov nepochadzaju len z tych oblasti, ktoré
boli zname vyskytom tych-ktorych regionalnych
typov nastrojov. Ako priklad pars pro toto mozno
spomenut vyrobcov fujar, ktorych mozno najst vo
vsetkych regionoch, teda v povodnych (Podpola-
nie, Horehronie, Gemer) ako v aj ,nefujarovych re-
gidnoch” ¢i dokonca v mestskom prostredi.

3. SUtaz umoznila a dodnes umoznuje reflexiu dl-
hodobych, niekolko desiatok rokov trvajucich
trendov vo vyrobe tych istych hudobnych typov
nastrojov (pozri obr. na str. 122 dole). Osobitne tu
moznost spomenut napr. vyrobu gdjd, ktord v 70.
rokoch Celila redlnemu zaniku, aby sa do si¢asnos-
ti rozvinula do mimoriadne sofistikovanej ¢innosti
vratane bohatej palety vyrdbanych regionalnych
typov gdjd.

4.V nadvaznosti na predchadzajuce konstatovania
sutaz ukézala, Ze v oblasti vyroby fudovych hudob-

nych nastrojov neplati akasi lacna logika o tom,
ktoré nastroje maju v sucasnosti Sancu prezit a kto-
ré naopak smeruju k zaniku. Ako priklad mozno
uviest pastierske signdlne nastroje — napr. fujary
trombity. Tie boli neodmyslitelnou sucastou Zivota
na salasi, dohovorené signaly slUZili na organizaciu
prace pocas dna, na komunikaciu medzi bacom
a valachmi, ich zvuky ochranovali pred medved-
mi, vikmi a pod.!® Po transformdcii pastierstva
v druhej polovici 20. storocia viak svoju pdvodnu
funkciu stratili, ale ich vyroba nezanikla. Naopak ta
sa dodnes rozvija, a to najma preto, lebo tieto na-
stroje svoju pdvodnu utilitarnu funkciu sice stratili,
ale podobne ako alphorn v Rakusku ¢i Svajciarsku
nadobudli novy, reprezentativnu, estetick( funk-
ciu v podobe velmi Ziadanych skupinovych vystu-
peni tzv. trombitdsov na réznych kultdrnych podu-
jatiach a v prostredi turizmu. Podobne prekvapiva
sa ukazala vyroba detskych hudobnych nastrojoch
¢i zvukovych hraciek, a to aj napriek tomu, ze ista
nemenovana velmoc chrli tieto produkty obale-
né do krasnych svietiacich a blikajucich plastov
a dekordcii v miliénoch kusoch. Nedd mi v tomto
kontexte nespomenut ani takd skupinu nastrojov
ako su chrastiace palice a ozembuchy. Posledného
ro¢nika sutaze sa zucastnil vyrobca, ktory priniesol
niekolko desiatok réznych variantov tohto nastroja
a vedomostami o nich o nich prekvapil aj clenov aj

¢lenov hodnotiacej komisie.''°

. Pocas trvania troch cyklov sutaze sa do depozitéra

Hudobného muzea SNM v Dolnej Krupej dostalo
838 nastrojov, ktoré sa tu stali a dodnes su pred-
metom pokracujucej odbornej dokumentacie.""
Dalsich 120 nastrojov, ako som spomenul na inom
mieste, sa stali sucastou stalej expozicie v Podpo-
lianskom muzeu, ktora bola otvorena v roku 2022.

109 Pozri napr. PLAVEC, Marian: Majstri. Vifrobcovia ludovych hudobnych ndstrojov Slovenska. Bratislava: Eurolitera 2003, s. 182-191.

110 Spominanym vyrobcom je Pavol Ferdinandy z Revucej. Pozri jeho néstroje napr. na https://www.gmmuzeum.sk/vystavy/2013/ferdinandy/ferdinandy.htm

111 MACAK, Ivan: Histéria dokumentdcie a prezentdcie zbierok hudobnych ndstrojov Hudobného muzea SNM. In: J. Kalinayové-Bartova (ed.): Sprievodca po zbierkovom
fonde Hudobného muzea SNM. Hudobné néstroje. Bratislava: Slovenské narodné mizeum-Hudobné muzeum. s. 16.




Okrem toho najma vdaka prvému cyklu sutaze je me nehmotného kultirneho dedi¢stva Slovenska,

k dispozicii sprievodna dokumentacia o 114 vyrob- na ktorom sa doteraz ocitli také néstroje ako rifova
coch fudovych hudobnych nastrojov a cca 5 000 pistala, gajdica, fujara trombita, pricom fujara a gaj-
dotaznikov sociologického vyskumu o fudovej hud- dy sa dostali aj na Reprezentativny zoznam nehmot-
be v kontexte kultury 30 obcf na Slovensku. ného kultdrneho dedic¢stva fudstva UNESCO."?

6. Nespochybnitelnym impaktom sutaze je napokon 7. NajdoleZitejsim benefitom sutaze je viak skutoc-

skutoCnost, Ze sa stala jednym z nepriamych im- nost, Ze ludové hudobné nastroje sa dostavaju k no-
pulzov pre zviditelnenie niektorych fudovych hu- vym generaciam interpretov a prostrednictvom
dobnych nastrojov na tzv. Reprezentativnom zozna- nich si ziskavaju novych a novych priaznivcov.

112 Pozri https://www.ludovakultura.sk/zoznamy-nkd-slovenska/reprezentativny-zoznam-nehmotneho-kulturneho-dedicstva-slovenska/prvky-zapisane-v-
reprezentativnom-zozname-nkd-slovenska/ (navstivené 2. 2. 2024).
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